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Einleitung

Gisela Nauck, Raphael Bérger, Martina Brandorff, Gina Emerson, Manuel Rivera,
Christian Thorau

»Wir sind dran« war die deutschsprachige Version des 2018er Berichtes an den
Club of Rome in herausfordernder Zweideutigkeit iiberschrieben: Es geht uns an
den Kragen. Und: Wir miissen etwas tun. Den evolutiven Zusammenhang zwi-
schen Bewahrung und Wandel, im Diskurs Nachhaltiger Entwicklung ein zentrales
Spannungsmoment seit den 1970er Jahren, markierte der Untertitel: »Was wir
indern miissen, wenn wir bleiben wollen.«' Lokal-regionale Umweltzerstérungen,
seit der Industriellen Revolution ohnehin ein immer akuter werdendes Problem
der westlichen Zivilisation, sind mittlerweile fast simtlich zu globalen, erdsys-
temisch relevanten geworden. Insbesondere der durch das sogenannte sechste
Massensterben verursachte Verlust der Integritit der Biosphire, galoppierende
Entwaldungsraten, gestorte Nahrstoff- und Stifiwasserkreisliufe und der vor allem
durch die steigende atmosphirische CO,-Konzentration verursachte Klimawan-
del verstirken sich gegenseitig und sind, zusammen mit der Akkumulation von
synthetischen Stoffen und Chemikalien in der Umwelt, simtlich in einem fiir
die Menschheit gefihrlichen Risikobereich jenseits »planetarer Grenzen« ange-
kommen.? Die in dieser Situation vom Club of Rome angemahnte »Aufklirung
2.0«, also die Entwicklung neuer Denk- und Handlungsmuster fiir eine nachhal-
tige Welt, richtet sich als kultureller Auftrag nicht nur an Wirtschaft, Politik und
Wissenschaft, sondern auch an die Kiinste.

Waren es vor der Jahrtausendwende vor allem Pioniere in den Bildenden Kiins-
ten gewesen, die sich in die gesellschaftliche Kommunikation iiber globale sozial-
dkologische Zusammenhinge mit einschalteten,’ nahm das Thema etwa in der er-
zihlenden Literatur erst seit den 2000er, im Theater seit den 2010er Jahren allmih-
lich an Fahrt auf, herausgefordert durch eine zunehmende Prominenz des Klima-
wandels in Politik und Gesellschaft und ermutigt durch Kommentator*innen und
Stichwortgeber*innen in den Geistes- und Kulturwissenschaften.* In der Musik-
wissenschaft ist das Problemfeld in musikethnologischen und -anthropologischen
Forschungen aufgekommen® und 2002 in einer Rezension zum Bereich Musik und
Natur durch Alexander Rehding auf den Begriff der »ecomusicology« gebracht wor-
den.® Auch die Pionierarbeit des Komponisten Bernhard Kénig ist hier hervorzu-
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heben.” Der vor Kurzem bei transcript erschienene, von Sara Beimdieke und Julian
Caskel herausgegebene Band Musikim Klimwandel ist ein weiteres Zeichen dafiir, wie
das Thema aktuell auch die deutschsprachige Musikwissenschaft bewegt.®

Wenn wir hierbei von Kommunikation sprechen, dann ist auch gesamtgesell-
schaftlich gesehen klar, dass diese nur itber das Finden neuer Knotenpunkte und
Verbiindeter in Gang zu halten ist; ein keineswegs geradliniger Prozess, wie die
seit der Pandemie sich verstirkenden Tendenzen der Abwehr gerade gegen das
Klimathema zeigen. Bilder, Klinge, geformte Sprache, Bewegung, Performance
konnen als produktive Reservoirs fungieren, die den gesellschaftlichen Diskurs
vor dem Vertrocknen, gar Versiegen bewahren und die Moglichkeit von sozial-
dkologisch ausgerichteten Transformationen offenhalten. Als symbolische Medien
konnen sie eine Umformung und Zirkulation des Wissens zwischen ganz verschie-
denen Akteur*innen befordern, andere Moglichkeiten des In- und Mit-der-Welt-
Seins erschliefRen, zu neuen Einsichten und Erfahrungen beitragen.

Vor diesem Hintergrund und ermutigt durch die Beobachtung, dass Wissen-
schaften und klingende Kiinste tatsichlich neuartige Allianzen eingehen, entstan-
denIdee und Programm der Konferenz Klima Klang Transformation. Neue Diskurs- und
Erfahrungsriume zwischen Musik und Wissenschaft. Als Vertreter*innen des »Kulturla-
bor Klanglandschaften« im Férderverein Naturpark Barnim e.V., des Lehrstuhls fir
Musikwissenschaft im Department Musik und Kunst der Universitit Potsdam sowie
des Forschungsinstituts fiir Nachhaltigkeit am GFZ (RIFS) luden wir zum 13. bis 15.
Juni 2024 Forschende und kiinstlerisch Tatige, die sich aus verschiedenen Perspek-
tiven fiir den Zusammenhang von Klima, Klang und Transformation interessieren
und engagieren, nach Potsdam ein: Komponist*innen, Musiker*innen und Klang-
kiinstler*innen, Natur-, Geistes- und Sozialwissenschaftler*innen; zudem eine in-
teressierte Offentlichkeit. Gleich beim Eréffnungsabend in der Kleist-Villa des RIFS
traf komponiert-performativer Klang auf wissenschaftliche Rede: Den Er6ffnungs-
vortrag hielt die Medien- und Kulturwissenschaftlerin Birgit Schneider, die Kom-
position Grito silente del mar (»Der stumme Schrei des Meeres«) fiir Floten, Objek-
te und Elektronik von Tania Rubio wurde vorgetragen von Sabine Vogel. Grufwor-
te der Prisidentin der Landtags Brandenburg, Ulrike Liedtke, des Prisidenten der
Universitit Potsdam, Oliver Giinther, und des Direktors des RIFS, Mark Lawrence,
signalisierten die Aufmerksambkeitvon Politik und Wissenschaft fiir das Projekt. Die
transdisziplinire Ausrichtung der Veranstaltung und der Anspruch, damit zur Kli-
makommunikation beizutragen, qualifizierten das Projekt fiir die finanzielle Un-
terstiitzung der Bundeszentrale fiir politische Bildung, des Brandenburger Minis-
teriums fiir Landwirtschaft, Umwelt und Klimaschutz und der Andrea von Braun-
Stiftung.

Ziel der Konferenz war es, entstehende Briicken zwischen kiinstlerischen und
wissenschaftlichen Disziplinen sowie der Offentlichkeit nicht nur zu beschreiben,
sondern an ihnen weiterzubauen. Sie diente als Plattform zum theoretischen und
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praktischen Erfahrungsaustausch. Der Vielseitigkeit aller Mitwirkenden, von den
in diesem Band versammelten Autor*innen bis hin zu Studierenden der Musikwis-
senschaft, der Medienwissenschaft (Universitit Potsdam) und des Studiengangs
Akustische Okologie (Bauhaus Universitit Weimar), entsprachen die genutzten For-
mate bei dieser Konferenz: Lecture-Performance, Vortrag, Concert-Lecture, Klang-
Text-Performance, Poster-Session, Laptop-Performance, Science Slam, Klangper-
formances. Diese Vielfalt spiegelt sich zumindest ansatzweise auch in der formalen
und stilistischen Bandbreite der Beitrige zum vorliegenden Sammelband.

Die meisten der Vortragenden sind unserem Ruf gefolgt, ihre Konferenzbeitra-
ge fiir eine Veréffentlichung in diesem Band und im Dialog mit uns nach- und wei-
terzubearbeiten; einige neue Beitrige kamen hinzu. Die Veréffentlichung will Le-
seriume mit Querverbindungen 6ffnen, die moglicherweise zu neuen, unerwarte-
ten Erkenntnissen fithren. Angespornt beim Arbeiten hat uns der Zeitgeist: Im Ent-
stehungszeitraum dieses Bandes (zwischen Herbst 2024 und Frithjahr 2025) ist die
Dringlichkeit einer wirksamen Klimakommunikation und neuer Kollaborationsfor-
men zwischen Akteur*innen aus Wissenschaft, Kunst und anderen Bereichen eher
noch stirker zu Tage getreten. Die jiingsten Erfolge von Parteien und politischen Ak-
teur*innen, die den menschengemachten Klimawandel und die Klimawissenschaft
leugnen, insbesondere in Deutschland (auch im Land Brandenburg®) sowie in den
USA, haben uns genauso verstort wie der Umstand, dass auch bei keiner nationalen
Wahl des an Wahlen nicht armen Jahres 2024 das Thema eines sozialokologischen
Umbaus der Gesellschaft itberhaupt eine Rolle gespielt hat. Da ist es ermutigend zu
beschreiben, dass und wie gesellschaftliche Kommunikation nicht stillsteht, son-
dern sich weiterentwickelt.

Uberschneidungen: Wissenschaftliche und kiinstlerische Forschung

Die Beitrige im ersten Teil des Bandes dokumentieren und reflektieren in erster
Linie die verinderten Praktiken selbst: die Herausbildung neuer Schnittstellen
zwischen Kunst und Wissenschaft, den gemeinsamen und doch differenzierten
Zugriff auf Klangdaten. Naturwissenschaftliche Fachgebiete wie Geodkologie,
Geobotanik oder Biologie nutzen Klang als Forschungsinstrument ebenso wie
Agrarlandschaftsforschung oder Forstwissenschaften. Klangkunst und Komposi-
tion wiederum verwenden Daten und Erkenntnisse der Umweltkrisen-Forschung
als Material, begeben sich in Interaktion mit Wissenschaft, wodurch es mog-
lich wird, neue Einsichten in das Zusammenspiel von Umwelt, Klimawandel und
menschlichem Handeln zu vermitteln. Herausgefordert durch die kologische
Krise entstanden eine »kiinstlerische Wissenschaft« mit neuen Fachgebieten wie
Bioakustik, Soundscape Okologie oder Okoakustik und eine »wissenschaftliche

il
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Kunst,' ebenfalls mit neuen Richtungen wie »Environmental Sound Art«, Natur-
klang-Komposition, Biomusik oder »Musical Interactive LandArt«.

In medias res gehen wir mit einem Beispiel dafiir, wie durch praktisches
Handeln nachhaltige Entwicklung beférdert und durch eine kiinstlerische Refle-
xion kommuniziert wird. Die erfolgreiche Renaturierung einer Landschaft (des
UNESCO-Biosphirenreservats Schorfheide-Chorin) machten Kirsten Reese und
Anselm Weidner in ihrer Klang-Text-Performance hér- und verstehbar. Im Rah-
men dieses Bandes hat die Musikwissenschaftlerin Martina Brandorff die beiden
zu ihrem Projekt interviewt.

Seit mehr als zehn Jahren stellt sich das Klangkiinstlerpaar Roswitha von den
Driesch und Jens-Uwe Dyffort die Frage, wie sie kiinstlerisch den Herausforderun-
gen des Klimawandels begegnen kénnen. Durch die Zusammenarbeit mit Meteoro-
log*innen, Hydrogeolog“innen und anderen Expert*innen wird die kiinstlerische
Umsetzung komplexer Themen wie Wasserknappheit und Klimawandel moglich,
die sie am Beispiel von Projekten wie Sirrende Diirre oder Entferntes Wasser vorstellen.
Wissenschaftliche Erkenntnisse und Messdaten dienen ihnen als Ausgangsmateri-
al, um daraus — in Korrespondenz mit den ausgewihlten Orten — dsthetische Pro-
zesse in Gestalt von Klanginstallationen zu entwickeln.

Eine andere Art der Verbindung zwischen kiinstlerischer und wissenschaftli-
cher Forschung reprisentiert der Schweizer Okoakustiker und Komponist Marcus
Maeder. Er widmet sich einerseits naturwissenschaftlicher Forschung, deren Me-
thoden er befolgt und durch kiinstlerische Ansitze bereichert, und gewinnt daraus
sowohl akademische als auch kiinstlerische Veroffentlichungen. Andererseits ent-
wickelt er aus kiinstlerischer Perspektive Gesamtprojekte, in denen Daten aus na-
turwissenschaftlicher Forschung eine zentrale Rolle spielen. Anders als Driesch und
Dyffort ist er oft aktiver Teil von naturwissenschaftlichen Forschungsprojekten und
gewinnt aus ihren Messdaten das Material fiir seine kiinstlerische Arbeit — die Uber-
ginge sind flieRend. Der Beitrag verdeutlicht die beiden Seiten dieses Verflief3ens,
indem Maeders eigenen, dem Konferenz-Vortrag entstammenden Ausfithrungen
zu seiner naturwissenschaftlich-kiinstlerischen Arbeit einige Erliuterungen seiner
kompositorischen Arbeit durch Gisela Nauck gegeniiberstellt werden.

Die Analyse der Zusammensetzung und der Bedeutungen von Klang leistet heu-
te wichtige Beitrige zur Erforschung von Okosystemen, was neben Biophonie und
Geophonie meist auch die von Mensch und Technik erzeugten Klinge, die Sphi-
re der Andropophonie, miteinschlief3t. Die Biologin Sandra Miiller verdeutlicht an-
hand verschiedener Beispiele die 6kologische Rolle von Klang in der Landschaft. An-
ders als der Beitrag von Marcus Maeder, der sich auf pflanzlichen Trockenstress und
Bodenorganismen konzentriert, zeigt Miiller, wie anthropogene Umweltverinde-
rungen die Habitatwahl und das Verhalten vieler oberirdischer Tier- und vor allem
Vogelarten unter einen hohen Anpassungsdruck setzen. Die Soundscape einer sich
derart verindernden Landschaft dient als priziser Indikator fiir die Abnahme ihrer
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Biodiversitit. Akustische Forschung in Landschaften verdeutlicht, dass der Verlust
naturhafter Soundscapes ebenso der menschlichen Gesundheit schadet. Der Schutz
und die Wiederherstellung naturnaher Soundscapes dienen demzufolge nicht nur
der 6kologischen Gesundung der Erde, sondern auch der Gesundheit der Menschen.

Ein Projekt der Uberschneidung von Wissenschaft und Kunst im Wissens-
transfer stellen Hubert Wiggering und Kurt Holzkdmper vor. Der Geodkologe und
der Bassist haben das Kinstler*innenkollektiv MONAS gegriindet und machen die
Soundscapes von Mooren zur »Bithne« eines vernetzten Vorgangs, der verschiedene
Dimensionen der Klimakrise miteinander vermittelt und gemeinsame Verstind-
nisse beférdert. Thre musikalisch-diskursiven Veranstaltungsformate, in denen
Klangbilder von Okosystemen Wissen zu Gehor bringen und Gesprichsrunden
dieses Wissen vertiefen, reflektieren sie in ihrem Beitrag als Testriume einer neuen
Art gesellschaftlicher Klimakommunikation.

Die Komponistin und Klangkiinstlerin Tania L. Rubio Sinchez verortet ihre
kiinstlerische Arbeit im Bereich der »Biomusic«, einem Feld, das darauf abzielt,
Perspektiven aus Kunst und Wissenschaft zu integrieren und neue Kompositionen
zu schaffen, die Umweltgerausche und von Tieren erzeugte Klinge zum Ausgangs-
punkt nehmen. Sie stellt ihr Projekt Biomachine Wind Animals vor, eine interaktive
Klanginstallation, bei der insbesondere die Wasservogel des Coatetelco-Sees in
Morelos, Mexiko im Mittelpunkt stehen. Das Werk, das in Zusammenarbeit mit
Ornitholog*innen und auf der Grundlage von Feldforschungsreisen am Coatetelco-
See in den Jahren 2019 und 2020 entwickelt wurde, ist inspiriert von indigener
»cosmoaudiovisiong, einer audiovisuellen Form der Darstellung von Weltanschau-
ungen und Beziehungen zwischen Menschen und ihrer Umwelt durch zoomorphe
Muster oder Artefakte wie PfeifgefifRe. Rubio erkundet das Potenzial von Biomusic
und 6kologischen Hoérpraktiken, um Kontinuititen zwischen Vergangenheit und
Gegenwart aufzudecken, und erértert dabei auch die ethischen Implikationen der
Arbeit als Kiinstlerin in fragilen Okosystemen.

Der erste Teil des Buches schliefdt mit einem Beitrag, der als eine Art Zwi-
schenfazit und zugleich als Briicke zum zweiten Teil gelesen werden kann. Aus der
Perspektive der Medienwissenschaften und der Sound Studies lotet die Medienwis-
senschaftlerin Birgit Schneider die Potenziale sonifizierender und musikalischer
Ansitze fur die Wahrnehmung o6kologischer Krisen aus. Sie geht dabei iber-
blickend, vergleichend und typisierend vor, indem sie zunichst einen Eindruck
von der Vielfalt kompositorischer, installativer und performativer Klang- und
Musikprojekte gibt, um anschlieRend finf unterschiedliche Beispiele moglicher
Verbindungen von Klang, Héren und Okologie detailliert zu betrachten. Die von
ihr als Prototypen behandelten Beispiele (Bernie Krause, Katie Paterson, Nathalie
Miebach und andere) veranschaulichen die Uberschneidungen und Uberblendun-
gen von empirisch-datenbasierten und dsthetischen Praktiken im Feld zwischen
Wissenschaft und Kunst. Sie heben die Rolle von Horen als einer relationalen Wahr-
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nehmungslogik hervor, die Menschen in anderer Weise als Bilder berithren und im
besten Fall den Barrieren firr die Wahrnehmung der Klimakrise entgegenwirken
kann.

Dynamik: Gesellschaft - Kunst - Okologie

Um Wirkungsdynamiken von Musik und Klangkunst in der 6kologischen Krise geht
es im zweiten Teil des Bandes. Theoretische, kiinstlerische und musikwissenschaft-
liche Beitrige er6ffnen unterschiedliche Perspektiven, in welchem Mafie durch die
Umweltkrise ein Nachdenken iiber den gesellschaftlichen Stellenwert der Kiinste in
Bewegung geraten ist, welche Rolle Musik — als Kunst — in einer sich an Erfordernis-
sen der Nachhaltigkeit neu orientierenden Gesellschaft spielen kann und inwiefern
das die kiinstlerische Arbeit von Komponist*innen und Klangkiinstler*innen beein-
flusst bzw. verandert.

Den Zusammenhang von Gesellschaft und Musik im Anthropozin betrachtet die
Musikwissenschaftlerin und -publizistin Gisela Nauck in zwei Richtungen. Zum ei-
nen stellt sie die Férderung von Nachhaltigkeit in Kulturorganisationen als zu ein-
seitig infrage und plidiert fir einen grundlegenden Umbau von musikkulturellen
und kulturpolitischen Strukturen, damit sich Musik, die den Erfordernissen einer
Klimakommunikation gerecht wird, auch durchsetzen kann. Zum anderen stellt sie
angesichts der zu beobachtenden Neujustierung zeitgenéssischer Musik in Zeiten
der 6kologischen Krise neue dsthetische Kriterien zur Diskussion. Kategorisiert un-
ter dem Begriff »Musikalische Okologie, zielt dieser Ansatz auf das Zusammenwir-
ken von Mensch, musikalischem Handeln, 6kologischer Krise und Natur. Der in die-
sem Zusammenhang fiir die Kiinste vorgeschlagene Leitbegriff der Resonanz — statt
Nachhaltigkeit — wird anhand von vier kiinstlerischen Praxisbeispielen und deren
Resonanzriumen exemplifiziert.

Die Komponistin Kirsten Reese formuliert in ihrem Beitrag 17 Perspektiven auf
die Frage, was Kunst zum Umgang mit Klima- und 6kologischer Krise beitragen
kann. Dabei betrachtet sie Kinstler*innen als Mitmenschen, Mitbiirger*innen
auf unserem Planeten, die durch ihre kommunikative Arbeit das Wissen um Klima
transformieren und aktivieren kénnen. Kiinstlerische Veranschaulichung, Uberset-
zung (etwa Sonifikation), emotionale Erfahrbarkeit machen Wissen fiir Menschen
anders zuginglich. Klimakunst kann in diesem Sinne aufriitteln, aktivieren, berith-
ren, zum Reflektieren anregen und dadurch die Kunst und den wissenschaftlichen
Diskurs verindern.

Dass sich uns Menschen mit der Klimakrise und dem Anthropozin eine Per-
spektive planetarer Zeitlichkeit aufdringt, die von bisher dominanten Hér- und
Komponiergewohnheiten eher verdeckt als erhellt wird, ist Ausgangspunkt der
Reflexionen des Komponisten Sandeep Bhagwati. Fluchtpunket seiner Kritik am
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abendlindischen Musikschaffen und -horen ist der Begriff des Kairos — eines
Zusammentreffens unterschiedlicher Eigenzeiten, von dessen itbermifligem Ge-
brauch in der Musik wir uns seiner Ansicht nach befreien sollten. Um von den
»raschen Befriedigungen« einer kairotischen Musik loszukommen, erkundet Bhag-
wati musikalische Formen wie Pulsschichtungen oder elastisches Timing, bei denen
Musizierende und Hérende sich auf eine Vielfalt von Abliufen und Entwicklungen
einlassen — so, wie wir es als interdependente Spezies Mensch zum Uberleben auf
der Erde ebenfalls tun miissen.

Weniger verallgemeinernd und grundbegrifflich als Bhagwati, dafiir biographi-
scher und klangékologisch detaillierter geht die Flgtistin, Performerin und Kom-
ponistin Sabine Vogel auf die eigene kompositorische Praxis ein. Mit einem »au-
to-ethnographischen Bericht«reflektiert sie ihre kiinstlerische Auseinandersetzung
mit der natiirlichen Umwelt als Mitwelt. Threm kiinstlerischen Arbeiten in der Na-
tur, mit der Natur und durch die Natur sind die Bedeutung und der notwendige
Schutz der natiirlichen Welt eingeschrieben, als Haltungen der Achtsamkeit und des
Respekts. Die dabei entstehende Musik nimmt die Form ortsspezifischer Konzer-
te, von Installationen oder von improvisatorischen Interaktionen an, in denen die
Landschaft zum gleichberechtigten Mitspieler wird.

Aufdiese in einer kiinstlerischen Praxis situierte Perspektive folgt eine der Wis-
senschaft. Julian Caskel geht in seinem Beitrag einer Form oder Gestalt nach, die er
weit iiber das Fach hinaus beobachtet: der Hockeyschligerkurve. Diese ist bei geeig-
neter Skalierung das grafische Korrelat von Daten vieler entropischer, exponentiell
wachsender Prozesse, die Erdsystem- und Sozialwissenschaftler*innen seit Jahren
festhalten und als Grundlage fiir Diskussionen um die anthropozine Situation und
die Klimakatastrophe heranziehen. Hockeyschligerkurven finden sich nicht nur in
visuellen Datenreprisentationen, sondern auch in kiinstlerischen Sonifikationen.
Neben historischen Beispielen unterzieht Caskel zwei neuere Orchesterwerke von
Andrew Norman einer morphologisch-musikwissenschaftlichen Untersuchung. Ei-
ne kritische Wiirdigung des Darstellens mit musikalischen Mitteln rundet diese ab,
wobei Caskel die Offenheit jener Prozesse und Engagements betont, die er als mu-
sikalisch-klangliche »Arbeit am Klima« bezeichnet.

Ebenfalls aus musikwissenschaftlicher Perspektive argumentiert Susanne Hei-
ter. Dabei fokussiert sie weniger musikalische Strukturen als vielmehr ein spezifi-
sches (Musik-)Ho6ren und seine Potenziale. Der Beitrag fragt nach der Aktualisier-
barkeit einer perzeptiven Haltung, die sie den Diskursen der Neuen Musik, genauer
den Uberlegungen des Komponisten Helmut Lachenmann, entnimmt. Obwohl La-
chenmann keinen expliziten Bezug zur Klimathematik formuliert, schligt Heiter
vor, von ihm das Horen als einen von Offenheit bestimmten Weltbezug zu lernen,
der angesichts der 6kologischen Krisen helfen konnte, ein anderes Handeln und
Denken anzustof3en. Damit engagiert sich der Beitrag auch in der Debatte um Neu-
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heit und/oder eine Art kulturellen Recyclings, wie sie sich um die Klimakatastrophe
und das Anthropozin entspinnt.

Helena Simonett wiederum betrachtet Dynamiken zwischen Okosystemen,
kulturellen Praktiken und Gesellschaften aus einer empirischen Forschungsper-
spektive — anhand einer musikethnologischen Fallstudie zu den musikalischen
Praktiken der Yoreme-Gemeinschaften im lindlichen Nordwesten Mexikos. Deren
kulturelles Leben ist eng mit einer Okologie verwoben, die unter den Auswirkungen
des tibermifligen Einsatzes von Pestiziden und anderen Agrochemikalien leidet,
die grofitenteils von europidischen Lindern hergestellt und in diese Regionen ex-
portiert werden. Simonett konzentriert sich auf die von diesen Gemeinschaften
verwendeten zeremoniellen Beinrasseln, die aus den Kokons der »mariposa cuatro
espejos«, einer vom Aussterben bedrohten Riesenseidenspinnerart, hergestellt
werden. Sie zeichnet die Prozesse der materiellen, klanglichen und symbolischen
Anpassung nach, mit denen die Yoreme-Gemeinschaften auf die geringere Verfiig-
barkeit der Kokons und den Verlust von menschlichem und nicht-menschlichem
Leben als Folge der landwirtschaftlichen Praktiken in der Region reagieren.

Transformation: Nachhaltigkeit denken

Geht es dem gesamten Band um in Bewegung geratende Praktiken zwischen Musik
und Wissenschaft, Klangkunst und Dialog, so fragen die Beitrige in seiner dritten,
abschlieRenden Sektion noch einmal zugespitzt nach deren Normativitit, nach ei-
nem denk- und wiitnschbaren Fluchtpunkt der verschiedenen Bemithungen in der
Transformation. Deutlich wird dabei, dass Geistes-, Sozial- und Naturwissenschaf-
ten nicht reibungsfrei konvergieren, dass sie aber verstirkt nach neuen (und alten)
Funktionen des produktiven und vor allem rezeptiven Umgangs mit musikalisch kon-
figurierten Klingen fragen.

Um die narrative Aporie einer Krise, die nur global und ganzheitlich begriffen
werden kann, wihrend jede und jeder Einzelne zu ihrer Losung immer nur loka-
le, unvollstindige Beitrige leistet, geht es Manuel Rivera in seinem am Leitbild der
Nachhaltigen Entwicklung orientierten Aufsatz. Sofern kiinstlerische Formate an
soziale Prozesse anschlieRen und die Selbstwirksamkeit von Akteur*innen kataly-
sieren, subsumiert der Soziologe dies unter die Oberfunktion einer Nachhaltigkeit
»durch« Kunst; sofern sie primir iibergreifende Wissensbestinde darstellen und
verhandeln, spricht er von einer Nachhaltigkeit »mit« Kunst. Wihrend diese Ober-
funktionen in den aktuellen Konflikten um Transformation unmittelbar niitzlich
werden kénnen, sieht Rivera die Verarbeitung sozialokologischer Problemstellun-
genin der Asthetik selbst (Nachhaltigkeit »in« Kunst) eher als Beitrag zu einem lang-
fristigen Kulturwandel.
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Stirker historisch und philosophisch orientiert sich der Okopsychologe und Hu-
manethnologe Norbert Jung, wenn er in seinem Beitrag das dominante Bild von
dem die Natur beherrschenden Menschen hinterfragt. Verweisend auf die Herkunft
und Natur des Menschen sowie seine Kulturfihigkeit entwickelt er eine »Ganzheits-
sicht« mit dem Menschen als »biopsychosoziale Einheit«. Mit Bezug unter anderem
auf Alexander von Humboldt und Giinter Tembrock plidiert Jung fir ein Bild vom
Menschen als kommunizierenden Teil der Natur sowie fiir ein animistisches Na-
turverstindnis als Briicke zwischen Natur- und Geisteswissenschaften. Die Kiinste
erhalten in diesem Bild, entsprechend der dialogischen Grundstruktur alles Leben-
digen, die Funktion von Kommunikationsinstrumenten.

Um Kommunikation durch Kunst geht es auch der Musikpsychologin Helen Pri-
or, die das Potenzial von Musik zur Motivierung der Horer*innen zu umweltfreund-
lichem Verhalten untersucht. Sie beleuchtet Schnittstellen zwischen den Bereichen
Musikforschung und Umweltpsychologie mit dem Ziel, Forschungsfragen fur kiinf-
tige empirische Untersuchungen zur Beeinflussung von Entscheidungsprozessen
und Verhaltensweisen durch Musik zu entwickeln. Prior stellt hier zw6lf solcher For-
schungsfragen vor, die Aspekte wie das Potenzial von musikalisch induzierten Emo-
tionen und empathischen Reaktionen zur Beeinflussung von Verhalten sowie die
mogliche Rolle von »heroischer« Musik zur Stirkung des Gefiihls der personlichen
Wirksamkeit umfassen. Auferdem bietet sie Best Practices fiir die Klimakommuni-
kation durch Musik an, die auf Erkenntnissen aus medienpsychologischen Studien
tiber die Wirkung von Filmen zur Klimakrise basieren.

Gina Emerson geht ebenfalls einer Erweiterung der diszipliniren Grenzen
um die Musikforschung nach und erortert in ihrem Beitrag das Potenzial einer
musiksoziologischen Perspektive zur Zusammenfithrung von Fragen rund um
musikalische Praktiken, sozialokologischen Wandel und die Funktion der Mu-
sikforschung in der heutigen Gesellschaft. Sie untersucht kritisch die bisherigen
Forschungsschwerpunkte der Okomusikologie (»ecomusicology«), insbesondere im
Hinblick aufihre Beziehung zu Aktivismus und angewandter Forschung, und zeigt
Liicken in der Herangehensweise der Okomusikologie insbesondere an Praktiken
der westlichen Kunstmusik auf. Beruhend auf Erkenntnissen eines gemeinsamen
Forschungsprojekts der Kammerakademie Potsdam und des RIFS Potsdam zeigt
Emerson anhand eigener Beispiele auf, wie Nachhaltigkeit und institutionelle
Transformationsprozesse innerhalb der westlichen Kunstmusik zum Gegen-
stand musikwissenschaftlicher Forschung werden konnen. Sie postuliert, dass die
(Oko-)Musikwissenschaft sich durch die Zusammenarbeit mit Kulturinstitutionen
und die Erweiterung des Aufgabenprofils von Musikwissenschaftler*innen stirker
in realen Transformationsprozessen verankern konnte.

Raphael Borger, Martina Brandorffund Christian Thorau greifen abschliefdend
offene Fragen, Querverbindungen und lose Enden aus der Arbeit an der Konferenz
und am Buch aufund reflektieren Auswirkungen, Konfliktlinien und Potenziale fiir
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die Musikforschung. Grundlegend ist hier die Einsicht: Der Diskurs zur Nachhalti-
gen Entwicklung und das Gebot einer sozialokologischen Transformation kénnen
auch eine Transformation wissenschaftlichen Arbeitens und fachdisziplinirer
Struktur bedeuten. An einer mit dsthetischen Praktiken befassten Geistes- und
Kulturwissenschaft wie der Musikforschung wird dies exemplarisch deutlich. Fra-
gen der gesellschaftlichen Relevanz, der Wissenschaftskommunikation, der intra-
und interdiszipliniren Ausrichtung und der Rolle verstehend-kontextualisierend
arbeitender Wissenschaften stellen sich neu oder erneut, jedenfalls dringender als
ZUvor.

Als Herausgeber*innen méchten wir diese Einleitung nicht beenden, ohne Danke
zu sagen. Den Autor*innen der Beitrige und Teilnehmer*innen unserer Konferenz
natiirlich, aber vor allem auch den férdernden Intuitionen, die diese Publikation fi-
nanziell unterstiitzen: dem (damals so verfassten und benannten) Brandenburger
Ministerium fiir Landwirtschaft, Umwelt und Klimaschutz und der Vernetzungs-
und Kompentenzstelle Open Access Brandenburg. Ein herzlicher Dank geht auf3er-
dem an Anne Nospickel und Agnés Cretté, ohne deren sorgfiltiges Korrektorat der
Band nicht zu seiner jetzigen Textgestalt gefunden hitte.
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Das Wunder von Brodowin. Die Geschichte
einer Landschafts-Renaturierung im Spiegel
einer Soundscape-Komposition

Ein Interview von Martina Brandorff mit Kirsten Reese und Anselm Weidner

Das Wunder von Brodowin, eine Sound-Performance von Kirsten Reese und Anselm
Weidner, reflektiert das Zusammenwirken von Kunst und Wissenschaft anhand ei-
nes gelungenen Beispiels der Renaturierung der Gemarkung Brodowin im Biospha-
renreservat Schorfheide-Chorin. Dass hierhin Arten von Pflanzen und Tieren zu-
riickkehren, die lange verloren geglaubt waren, ist sowohl wissenschaftlichen als
auch politischen und zivilgesellschaftlichen Initiativen zu verdanken. Die treiben-
de Kraft dieses republikweit einmaligen Projekts des 6kologischen Landschaftswan-
dels ist der Landschafts6kologe Martin Flade. Bis Ende letzten Jahres war er Leiter
des Biosphirenreservats. Sein Vortrag im Rahmen der Konferenz Klima Klang Trans-
formation ergidnzte die kiinstlerische Performance von Weidner und Reese, die Fach-
wissen, Komposition und Radiokunst verband.

Anselm Weidner ist Rundfunkautor insbesondere dokumentarischer Features
und beschiftigt sich als Hobbyornithologe mit Fragen der Radiophonie des Vogelge-
sangs. Kirsten Reese arbeitet als Komponistin und Klangkiinstlerin. Sie komponiert
instrumentale und elektroakustische Kompositionen und Audioinstallationen. Seit
einigen Jahren beschiftigt sie sich intensiver mit bioakustischen Stimmen, das
heifdt Vokalisationen von Tieren und akustischen Signalen von Pflanzen. Dafir
entwickelt sie verschiedene kiinstlerische Formate wie multimediale Ausstellungen
mit Text, Bild und Multikanal-Klang, ortsspezifische Performances oder Instal-
lationen in landschaftlichen Riumen. Zum Zeitpunkt des Interviews liegt Reeses
und Weidners Performance im Rahmen der Konferenz drei Wochen zuriick. Das
folgende Gesprach erlautert die Entstehungsgeschichte sowie die Motivationen des
Projekts.
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Riickblick

Martina Brandorff: Herr Weidner, Frau Reese, mit welchen Assoziationen blicken
Sie auf Thre Performance zuriick?

Kirsten Reese: Fiir mich war das Gesprich mit dem Publikum nach der Auffith-
rung am interessantesten. Die Konferenz hatte eine besondere Form, weil einer-
seits kiinstlerische und andererseits wissenschaftliche Beitrige eingebunden waren
und dadurch ein Raum gegeben war, in dem man sich interdisziplinir austauschen
konnte. Am Schluss des ersten Tages stand unser Stiick, durch das man sich auf ei-
ner anderen Ebene auf die Thematik eingelassen hat: durch das Horen dieser Land-
schafts- und Tierklinge. Das anschlieflende Gesprich dariiber mit dem Publikum
empfand ich als sehr begliickend und produktiv. Konkret duflerten die Zuhorer*in-
nen, dass die Klinge sie beeindruckten und beriithrten. Wenn man sich so lange mit
den Klingen einer Landschaft beschiftigt, ist es eine wichtige Frage, wie diese wir-
ken, wenn man sie iiber Lautsprecher wiedergibt. Wiirde man einfach einen Spa-
ziergang durch Brodowin machen, wiirde man sich ja nicht so stark auf den Klang
konzentrieren. Unsere Sound-Performance ist eine Verdichtung, weil wir besonde-
re Klinge ausgewihlt und zusammengesetzt haben. Man konnte einwenden, dass
es schoner wire, das Naturschauspiel vor Ort zu héren, zu sehen, zu riechen und die
Temperatur zu spiiren. Aber es hat einen eigenen Wert, die Naturklinge auf diese
verdichtete Art und Weise zu erleben.

Anselm Weidner: Das Eindriicklichste war fiir mich zu sehen, wie konzentriert zu-
gehort wurde. Mit dieser intensiven Art und Weise zuzuhéren, habe ich Erfahrung
durch meine Stiicke im sogenannten Hortheater. Da sitzt man einfach gemeinsam
zusammen und hort. Das ist eine Intensitit von Wahrnehmung und eine Konzen-
tration, wie ich sie vielleicht aus dem Museum beim Anschauen eines einzelnen Bil-
des kenne. Und genau diese Intensitit habe ich bei unserer Performance erlebt. Das
war schon.

Martina Brandorff: In Ihrer Performance Das Wunder von Brodowin haben Sie unter
den vielen Klingen vor allem solche der Vogelwelt des Biosphirenreservats Schorf-
heide-Chorin in Brandenburg ausgewihlt. Warum?

Anselm Weidner: Ich komme aus einer Bergmannsfamilie; da spielten Vogel, v.a.
Kanarienvdgel, immer eine groRe Rolle als Anzeiger fiir gefihrliche Gase. Wenn sie
den Kopf hingen lieRen, musste man sich beeilen, aus dem Berg zu kommen. Des-
wegen hatten Bergleute schon im Mittelalter und besonders intensivim 19. Jahrhun-
dert Volieren — und zwar vom einfachen Bergmann bis zum Bergassessor. Klassen-
tibergreifend gab es da eine besondere Nihe zur Vogelwelt. Der Ausl6ser, meinem
Interesse fiir Vogel wieder nachzugehen, kam zur Zeit von Rot-Griin:' Ich war am
Ort meiner Jugend, wo ich frither mal in einem Vogeltagebuch 32 Arten aufgeschrie-
ben hatte. Nun zihlte ich nur noch vier und dachte: »Das kann eigentlich nicht sein,
wir haben doch jetzt eine rot-griine Regierung, da muss sich doch alles indern!« Von
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da an hat es mich gepackt, Radiosendungen zu Entwicklungen in der Vogelwelt zu
machen. Ich fragte mich, wo die verschwundenen Vogelarten geblieben sind, und
gelangte zu Martin Flade. In dem Biosphirenreservat, das er leitet, konnte ich das
erleben, was ich »Das Wunder von Brodowin« nenne. Dort hat man innerhalb von
inzwischen 33 Jahren eine Landschaft so transformiert, dass man Vogelklinge ver-
nimmt, die ich zuletzt als Kind hatte héren kénnen. Als ich das erste Mal in Brodo-
win war, konnte ich es einfach nicht glauben.

Historischer Hintergrund: Das »Wunder«

Martina Brandorff: Martin Flade hat in seinem Vortrag vor Ihrer Performance
die landschaftsokologischen Voraussetzungen fiir das »Wunder von Brodowin«
geschildert.

Anselm Weidner: Eine wesentliche Voraussetzung fir dieses ,Wunder* ist, dass
die Gemarkung Brodowin als Teil des Biosphirenreservats (1,5 mal so gro wie
das Land Berlin!) in der Region liegt, in der auf iiber 70 % der landwirtschaftlichen
Fliche biologisch gewirtschaftet wird, mehr als sonst irgendwo in der Bundesrepu-
blik. Das wiederum hingt mit dem Wunder der Wiedervereinigung zusammen.
Martina Brandorff: Welche Akteur*innen waren hieran beteiligt?

Anselm Weidner: Da kam Dreierlei gliicklich zusammen: schon in den frithen
Zeiten der DDR-Umweltbewegung trafen sich regelmifiig Kirchenleute, Kiinstler,
Filmemacher und Umweltschiitzer in Brodowin zu den sogenannten »Brodowiner
Gesprichenc. Einer von ihnen war der anarchistische Schriftsteller Reimar Gilsen-
bach — und die Stasi war natiirlich immer dabei. Von Gilsenbach stammte die Idee
des »Okodorfs« — als Antwort auf die Frage nach dem Mauerfall und angesichts der
drohenden Privatisierung durch die Treuhand: »Wie geht man verniinftig mit so
einer reichen Landschaft um? Was wire eine Agrikultur, die den Namen verdient,
weil sie Kultur ist und nicht nur Wirtschaft?« Zu den frithen Dissidenten gehorte
auch Michael Succow, spiter Trager des Alternativen Nobelpreises und Mitbegriin-
der des Moorzentrums in Greifswald. Succow bekam kurz nach der Vereinigung
einen Brief von einem Westberliner Bauunternehmer, der sein Geld sinnvoll und
zukunftstrichtig in der Landwirtschaft investieren wollte und er vermittelte ihn
an die widerstindige Gruppe von Dissidenten in Brodowin. Der stimmte der Um-
stellung der Brodowiner LPG »8. Mai« in einen Demeterbetrieb zu und finanzierte
sie weitgehend. SchliefRlich kam aus Berlin Martin Flade dazu, der dafiir sorgte,
dass die Transformation des damals 1350-ha-Betriebes wissenschaftlich begleitet
wurde. In einem achtjihrigen »Entwicklungs- und Erprobungsprojekt« wurde
erforscht, wie Naturschutz in der biologischen Landwirtschaft unter Beriicksichti-
gung betriebswirtschaftlicher Interessen optimiert werden kann. So schufen drei
Kriftestrédme, Dissidenz aus DDR-Zeiten, Kapital aus dem Westen und 6kologische
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Wissenschaft, die Grundlagen fiir »das Wunder von Brodowin« — nicht zuletzt eines
der seltenen Beispiele deutsch-deutscher Vereinigung auf Augenhdhe.

Kirsten Reese: Eine wichtige Voraussetzung war die landschaftliche Vielfalt dieser
Gegend. Eine weitere lag in den historischen 6konomischen Bedingungen. Die
DDR-Wirtschaft war viel unproduktiver als die des Westens, wodurch bestimmte
Arten iiberleben konnten. Durch die LPGs, die Landwirtschaftlichen Produktions-
genossenschaften in der DDR, waren die landwirtschaftlichen Flichen sehr grof3;
dafiir wurde an den Rindern mehr freigelassen, es wurde nicht so produktiv mit
den Flichen umgegangen, und Pestizide wurden weniger eingesetzt. Im Gegensatz
zu Westdeutschland, wo der intensive Pestizideinsatz voll durchschlug, konnten
im Osten daher einige Arten in Samenbinken im Boden als Refugien tiberleben,
die nachher, als das Land ékologisch bewirtschaftet wurde, wieder zum Vorschein
kamen.

Anselm Weidner: Fiir dieses Wieder-Auftauchen ist das Sommer-Adonisroschen
(Adonis aestivalis) ein berithmtes Beispiel. Es gibt einen Ort mit einem kleinen See
und dariiber einem Hiigel, der zu DDR-Zeiten intensiv bewirtschaftet wurde.
Dann kam die biologische Landwirtschaft und bewirtschaftete dieselbe Fliche mit
einer grofen Vielfalt unterschiedlicher Fruchtfolgen. Nach einer gewissen Zeit
tauchte im Sommer unter einem roten Klatschmohn-Bliitenteppich ein orangener
von Sommeradonisréschen auf (..) und das ist wirklich ein eindrucksvolles Bild.
Man sieht einen blithenden Hiigel, der rot-orange leuchtet. Dank der Umstellung
auf extensive biologische Landwirtschaft. Er demonstriert den Brodowiner Land-
schaftswandel eindringlich. 6o Jahre waren die seltenen Sommeradonisroschen
unter der zu DDR-Zeiten intensiv mit Giille und Mineraldiingern genutzten Gras-
narbe einer Jungrinderweide verschwunden. Nach zwei Jahrzehnten biologischer
Landwirtschaft, Ackerumbruch und vielfiltiger Fruchtfolge ohne Gifte wurde die
Samenbank dieses in Mitteleuropa selten gewordenen prichtigen Hahnenfufige-
wachses zu neuem Leben erweckt. Ende Mai 2010 meldete das Landesumweltamt
Brandenburg, es handele sich um den ersten Sommeradonisréschenfund seit
Jahrzehnten im nérdlichen Brandenburg.

Klingende Landschaft als Kunstobjekt

Martina Brandorff: In Ihrer Performance haben sie diese Landschaft als Horerleb-
nis vermittelt. Wie kam es zu diesem Projekt und zu Ihrer Zusammenarbeit?

Kirsten Reese: Anselm hatte mich angesprochen, weil er gerne etwas mit dem Klang
dieser Landschaft machen wollte, und ich hatte Interesse aufgrund meiner eigenen
Klangokologie-bezogenen Arbeiten. Wir sind dann bald nach Brodowin gefahren
und haben bei einer Landschaftspflegeaktion mitgemacht. Danach haben wir im-
mer wieder einzelne Ereignisse aufgenommen, z.B. ein Vogel-Monitoring von Mar-
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tin Flade oder Veranstaltungen des Okodorfvereins. Diesen Verein haben Dorfbe-
wohner*innen, die in der DDR schon hier lebten, in der Nachwendezeit gegriin-
det. Mit ehrenamtlichem Engagement betreiben sie bis heute Landschaftspflege:
z.B. durch das Abbrennen allzu durchsetzungsstarker Graser auf den Kuppenhii-
geln, damit die »konkurrenzschwachen« Griser eine Chance haben. Bei Fithrungen
vor Ort zeigen sie dann, was aus der Pflege wurde.

Martina Brandorff: Aus zahlreichen Aufnahmen und Gesprichen in Brodowin ent-
stand letztendlich die Performance — oder »Komposition«. Frau Reese, wie witrden
Sie das Genre Ihres Projekts bezeichnen?

Kirsten Reese: Es ist eine »Soundscape-Komposition«, wiirde ich sagen. Die Sound-
scapes verfolgen eine Form, indem sie jahreszeitlich angeordnet sind: Die Komposi-
tion beginnt im Winter und endet auch im Winter. Einfithrend steht am Anfang eine
Sequenz »klingender Vielfalt«, wo Klinge verschiedenster Vogel, Amphibien, Scha-
fe und anderer Tiere einander iiberlagern. Spiter gibt es drei erzihlende Stimmen:
dievon Peter Krentz, einem ehemaligen LPG-Funktionir, der nach der Wende Leiter
der Biogenossenschaft war; dann die von Werner Upmeier, dem Investor, der Bro-
dowins dkologische Landwirtschaft mitfinanziert hat, und Martin Flades Stimme,
die den wissenschaftlichen Naturschutz vertritt. Neben den Naturklingen und den
drei Protagonisten wird noch das Gedicht Wort des Abwesenden Gottes (1972) von Carl
Améry gelesen. Darin spricht ein vertriebener und nicht mehr gewollter Gott zu den
Menschen und macht ihnen klar, dass sie sich angesichts ihres Dominanzstrebens
und ihrer Missachtung der Schépfung nicht dariiber zu wundern brauchen, wenn
die anderen Kreaturen verschwinden. Mit diesem sehr eindriicklichen Gedicht rah-
men wir unser Stiick. Auferdem gibt es eine Aufzihlung biologischer Bezeichnun-
gen von Arten, nicht lateinisch, sondern auf Deutsch, die oft sehr poetisch sind.
Dazu gab es eine sehr interessante Riickmeldung aus dem Publikum, ich glaube,
von einer Studentin, die sagte, sie habe diese Namen gehort, als seien sie Beteiligte
an unserem Stiick. Die Beteiligten waren sowohl die drei erzihlenden Stimmen als
auch die Pflanzen und Tiere, die man horte und deren Namen aufgezihlt wurden.

Kommunikation zwischen Spezies

Anselm Weidner: Ich glaube, das ist auch ein Element, das tiber das Horen sehr
stark erfahrbar ist: ich nenne es die »Subjekthaftigkeit der Natur«, das heif3t, es
sprechen tatsichlich Wesen zu uns. Mit Silke Kipper habe ich eine eindrucksvol-
le Nachtigallenforscherin kennengelernt, die unter anderem herausgefunden hat,
wie vielfiltig ein durchschnittliches Nachtigallenmannchen singt: 140 verschiede-
ne Strophen; grofRe Kénner schaffen sogar 240!* Aber wozu eigentlich? Die Nach-
tigallenforscherin fand heraus, dass die Weibchen sich die Miannchen danach aus-
suchen, ob sie mit ihrem Lied Immunstirke und Beteiligung an der Nestpflege si-
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gnalisieren. Das iiber den Vogelgesang vieles kommuniziert wird, haben wir lange
geahnt und es taucht in der Poesie auf, aber dass es nun wissenschaftlich bei den
Nachtigallen nachgewiesen wurde, hat mich sehr beeindruckt.

Aber zuriick zu der Subjekthaftigkeit: Ich bin davon iiberzeugt, dass mich auch
ein Adonisrdschen auf eine bestimmte Weise anguckt, ein Vogel sowieso. Wenn man
durch konkurrierende Seheindriicke abgelenkt ist, kann man diese Kommunikati-
on aber weniger erfahren. Wir kommunizieren stirker dadurch, dass wir sprechen
oder uns klanglich dufern kénnen.

Kirsten Reese: Zur Frage, ob Tiere uns angucken, gibt es einen eindriicklichen Auf-
satz von John Berger, Why Look at Animals?, in dem er schreibt, dass das gegensei-
tige Anblicken durch die 6konomischen und gesellschaftlichen Entwicklungen im
19. Jahrhundert und die Art, wie wir jetzt mit Tieren umgehen, unterbrochen sei.?
Es gibt diese Momente des gegenseitigen Anschauens, aber es schmailert die Sub-
jekthaftigkeit der Tiere auch nicht, dass sie untereinander kommunizieren und wir
Menschen ihnen dabei manchmal egal sind. Wie uns oft — leider — die Tiere egal sind,
sind ihnen die Menschen egal. Deswegen finde ich die Frage interessant, wann wir
vielleicht eine anthropozentrische oder anthropomorphisierende Perspektive ein-
nehmen. Das kann man immer wieder neu reflektieren.

Anselm Weidner: Gerade in der Vogelwelt kann man hervorragend alle méglichen
Interaktionsmuster erleben, von Duetten bis hin zum Sich-ins-Wort-Fallen. Inter-
Spezies-Kommunikation unter Vogeln ist dafiir ein bedeutendes Forschungsfeld,
und in Brodowin hért man dazu fantastische Sachen.

Zwischen Wissenschaft und Kunst

Martina Brandorff: Eine Soundscape aus der freien Natur in einem Horsaal der Uni-
versitit Potsdam erfahrbar zu machen, dirfte herausfordernd gewesen sein. Frau
Reese, wie setzten Sie das kompositorisch und technisch um?

Kirsten Reese: Um in so eine Soundscape hineinzukommen, ist eine Frontalbeschal-
lung meistens nicht das Richtige. Wir haben also vier Lautsprecher rund um das
Publikum herum positioniert, um die Spuren und die Stimmen entsprechend plat-
zieren zu kénnen.

Martina Brandorff: Das, was dann zu héren war, bewegte sich an der Schwelle zwi-
schen Kunst, Wissenschaft und Journalismus. Frau Reese, wie wirken diese Felder
zusammen?

Kirsten Reese: Es ist nicht einfach, die wissenschaftlichen Inhalte mit der kiinstle-
rischen Form zusammenzubringen. Wie integriert man sie? Diese Frage beschiftigt
mich in meinen verschiedenen Arbeiten sehr. Urspriinglich hatten wir angedacht,
nach unserer Performance mit Martin Flade itber das Biosphirenreservat zu spre-
chen und die Inhalte der Komposition zu vertiefen. Martin Flade hat seinen Vortrag
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nun vor der Performance gehalten, und die Protagonisten in der Soundscape-Kom-
position vermitteln auch sehr viele Inhalte. Ich denke, dass das formal gelungen ist.
Anselm Weidner: Ja, weil unsere Performance mehr als eine kiinstlerische Illustrati-
on des Vortrags von Martin Flade war. In ihr wird eine andere Dimension erfahrbar,
die im Idealfall auf das praktische Handeln der Zuhorenden riickwirkt. Wenn ich in
so einen subjektiven Kontakt mit Naturklingen komme, wird vielleicht deutlicher,
wie wichtig es ist, was in Brodowin geschieht. Forschung zur Kommunikation zwi-
schen Spezies kann man sich theoretisch vergegenwirtigen, aber eigentlich muss
man sie erfahren, indem man genau hinhért. Zu dem Thema gilt es noch viel zu
arbeiten: Wie kriegen wir das hin, subjektives Wissen? Ich ertappe mich selbst oft
noch bei einer Haltung aus dem 19. Jahrhundert. Diese Vogelbiicher beispielsweise,
die nur die Vermessung des Vogels in den Vordergrund stellen, mit Fliigellinge, Ze-
henanzahl und so weiter, sind eine Katastrophe, weil sie die Erfahrung des Vogels
als Subjekt verhindern.

Martina Brandorff: Auffallend fand ich die angeregte Diskussion im Anschluss an
die Performance, obwohl es ein Freitagabend war und die meisten einen langen Kon-
ferenztag hinter sich hatten.

Anselm Weidner: Ja, denn auch unabhingig von einem intellektuellen Verstehen ist
dieses intuitive Erfahren von Natur belebend.

Kirsten Reese: Oft heifit es, es gehe um einen »emotionalen« Zugang, aber mir ge-
fallt der Begriff »emotional« nicht, denn man wird ja nicht unbedingt traurig oder
wiitend, oder? Ich finde die Begriffe »intuitiv«, »erlebbar« oder »erfahrbar« passen-
der. Es taucht immer wieder der alte Gegensatz zwischen Intellekt und Gefiihl auf,
der gar nicht stimmyt, weil wir alles Intellektuelle auch gleich mit einem Gefiihl be-
legen, oder aber es innerlich abtrennen. Etwas abzutrennen und nicht an sich her-
anzulassen wiederum ist auch ein emotionaler Akt.

Martina BrandorfF: Also sagen wir besser: »intuitiver« Zugang?

Kirsten Reese: Vielleicht ist es ein »erlebbarer«, ein »asthetischer« Zugang, »dsthe-
tisch« im Sinne von »sinnlicher« Zugang. Das finde ich, sind gute Begriffe.
Martina Brandorfl: Ist es ein »integrativer Zugang«?

Kirsten Reese: Vielleicht auch, ja.

Anselm Weidner: Wenn man die intuitive Seite schon ein bisschen geschult hat,
dann gelingt das Projekt als geistiges — im Sinne umfassenden Verstehens, das In-
tuition, Emotion und naturwissenschaftliches Wissen zusammenbringt.

Kirsten Reese: Ja, »geistig« ist ein besserer Begriff. »Geist« ist auch kein Gegensatz
zu »Gefiihl«.

Martina Brandorff: Es gab verschiedene Ebenen bei Ihrer Performance: Vogelstim-
men, Ausschnitte aus Interviews, ein Gedicht und Sprecher*innen-Stimmen. Hat
diese Breite vielleicht dabei geholfen, das Publikum zu erreichen? — Besser etwa als
ein Vortrag, bei dem nur eine Person spricht?

Anselm Weidner: Ja, da bin ich mir sicher. Ich bewege mich zwar in keinem aka-
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demischen Rahmen, der diese Dinge erforscht, aber in meinem tiglichen Erleben
versuche ich, genau das besser zu verstehen.

Kirsten Reese: Das ist ja Kunst, formal gesehen: die Arbeit mit verschiedenen Ge-
staltungsebenen und das Schaffen sinnlicher Zuginge. Ich finde aber, dass der fak-
tenbasierte wissenschaftliche Zugang auch wichtig ist. Deswegen stellt sich bei der
Gestaltung einer solchen Komposition mit Wissensanteil immer die Frage, wo die-
ser Informationsanteil hingehort. Denn ohne ihn wiirde das Thema seine politische
Dimension verlieren. Wenn wir nur die Klinge spielen, kann man sagen: »Schén,
dass es so klingt.« Aber ohne die Wissenschaft, die Menschen, die Politik und die
Geschichte kénnte man Diversitit dort jetzt nicht in dieser Dichte horen. Das be-
deutet fiir unser Projekt, auf unterschiedlichen Ebenen zu berichten. Fiir mich ist
die wissenschaftliche Ebene auch emotional in dem Sinne, dass sie mich beriihrt.
Wissenschaft und Kunst als Gegensitze zu betrachten, finde ich eigentlich falsch:
Gute Wissenschaft sollte einen auch berithren.

Anmerkungen

1 Weidner spielt hier auf die Zeit zwischen 1998—2005 an, in der eine Koalition
von SPD und Biindnis 90/Die Griinen die Bundesrepublik Deutschland regier-
te.

2 Vgl. Kipper, Silke: Die Nachtigall: Einlegendirer Vogel und sein Gesang, Berlin:
Insel 2022.

3 Vgl. Berger, John: Why Look at Animals?, London: Pinguin 2009.



Sirrende Diirre. Wie klingt der 6ffentliche Raum in
Zeiten klimatischer Veranderungen?

Roswitha von den Driesch und Jens-Uwe Dyffort

In Interaktion mit unserer Umgebung loten wir mit allen Sinnen den uns umgeben-
den Raum aus: Wie klingen Nihe und Entfernung zwischen mir und meiner unmit-
telbaren Umgebung, auf einer asphaltierten Straf3e, in einer Unterfithrung, im Frei-
en auf einer begriinten Fliche, in einer Parkanlage oder in einem Wald? Welche Be-
deutung haben dabei die klimatischen Verhiltnisse vor Ort, die Wetterverhiltnisse
allgemein?

Vor dem Hintergrund solcher Fragen entwickelten wir die Klanginstallation Sir-
rende Diirre, die 2022 an fiinf Orten in Berlin und 2023 in der Waldschule Briesetal die
fortschreitende und bisher kaum merkliche Trockenheit im Boden als Horerlebnis
wahrnehmbar machte.! Historische und aktuelle Vor-Ort-Niederschlag-Messdaten
vom Deutschen Wetterdienst werden in akustische Rhythmen iibersetzt. Sie sind
iiber Minilautsprecher, installiert an Biumen, zu héren. Diese variieren entspre-
chend der Daten. Je nach Wetterverhiltnissen werden sie bei zunehmender Tro-
ckenheitimmer dichter und gehen in einen sirrenden Klang iiber. Die Arbeit Sirrende
Diirre kniipft an eine Reihe von Klanginstallationen an, bei denen wir mit sehr leisen
akustischen Impulsen arbeiten. Das sind rhythmische Folgen aus Klickgerauschen,
die rein elektronisch erzeugt werden, jedoch an Gerdusche von Insekten oder V6-
geln erinnern. Sie wirken wie ein Echolot in die unmittelbare Umgebung und regen
diese zum Widerhall an.

Intention und die Orte

Wir, Jens-Uwe Dyffort, als Komponist aus der Musik kommend, und Roswitha von
den Driesch, als bildende Kiinstlerin der Freien Kunst zugehorig, trafen uns schon
wihrend unseres Studiums. Seit 1995 entwickeln wir gemeinsam ortsspezifische
Klanginstallationen. Viele finden im 6ffentlichen Raum statt, beispielsweise an
Strafienkreuzungen, auf Seen, Brach- und Griinflichen, in 6ffentlichen Gebiuden,
Parks und Alleen. Sie sind iiber einen lingeren Zeitraum permanent zu héren. Ein
breites Publikum soll erreicht werden. Neben den Besucher*innen, die gezielt die
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Installationen besuchen, geraten auch Personen auf ihren alltiglichen Wegen in
unsere Klanginstallationen hinein — was beabsichtigt und ein wichtiges Anliegen
des Genres itberhaupt ist. Die akustische Sensibilisierung fiir einen Ort und seine
Umgebungsgerdusche stehen dabei im Mittelpunkt. Ausgangspunkt dazu ist eine
ausgiebige Recherche iiber die Akustik, Historie, Architektur dieser Orte, sowie
iiber ihre soziale, urbane Einbindung und Funktion. Diese spezifischen Prigungen
bestimmen dann auch die Koordinaten fiir unsere Suche nach einem kiinstlerisch-
akustischen System. Wir begeben uns auf Spurensuche, erforschen lokale Gege-
benheiten und Begebenheiten. Das Konzept unserer Arbeit ergibt sich dabei aus
und mit dem Ort selbst. Unsere Klanginstallationen erscheinen zunichst eher leise
und offenbaren sich, indem der Ort selbst hervortritt und sich auf eine andere
Weise neu artikuliert. Aufmerksamkeiten werden erzeugt, Beziige gesponnen,
ein kiinstlicher Rahmen geschaffen, der Wahrnehmungen fokussiert, aber nicht
kanalisiert und die Moglichkeiten aller Assoziationen und Handlungsspielriume
offenlisst. Horer*innen und Betrachter*innen, die sich am Ort inmitten unserer
Klanginstallation befinden, gehen mit diesem eine neue Korrespondenz ein.”

Verkniipfung von Kunst mit wissenschaftlicher Forschung

Bei der Klanginstallation Sirrende Diirre interessierten uns die klimatischen Ver-
hiltnisse vor Ort, die historischen und aktuellen Wetteraufzeichnungen. Im Bezirk
Tempelhof-Schéneberg Berlin waren das finf Wettermessstationen und im Brie-
setal eine Baumgruppe in der Waldschule. Welche Jahre waren besonders trocken,
hatten wenig Niederschlag? Anhand der Wetterdatenaufzeichnungen iiber lange
Beobachtungszeitriume lisst sich feststellen, dass dort beispielsweise die Jahre
2020 und 1971 iiberdurchschnittlich warme Herbst- und Winterzeiten hatten. Die
klimatischen Bedingungen in diesen Jahreszeiten sind wichtig, um Wasser im
Boden und in den Grundwasserleitern zu sammeln. Wihrend unserer Recherche
erliuterten uns dies verschiedene Personen aus Wissenschaft und Forschung, ne-
ben anderen die Hydrogeologin Irina Engelhardt von der Technischen Universitat
Berlin.

Die meteorologische Diirre ist erkennbar durch Messdaten im Vergleich von
Niederschlag und Verdunstung. Eine hydrologische Diirre bedeutet eine Abnahme
des vorhandenen Wassers in den tieferen Grundwasserleitern, was fiir die Versor-
gung der Bevolkerung und der Natur sehr wichtig ist. Diese Vorginge passieren
kaum merklich, sind nicht unmittelbar wahrzunehmen, nicht eindeutig quanti-
fizier- und berechenbar. Es gibt noch keine Frithwarnsysteme, die den sinkenden
Wasserstand anzeigen.? Diese und andere Informationen, aus unseren Gespri-
chen mit Personen beispielsweise aus der Attributionsforschung beim Deutschen
Wetterdienst und beim Stadtmessnetz Berlin des Instituts fiir Meteorologie an
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der Freien Universitit Berlin, eréffneten uns einen facettenreichen Einblick in das
Thema Diirre.

Davon ausgehend entstand die Idee, begleitend zu unserer Klanginstallation Sir-
rende Diirre eine Auswahlvon Interviews zusammenzustellen. Darin werden Themen
wie Wasserressourcen, Extremwetterverhiltnisse, Frithwarnsysteme und das Enga-
gement in Renaturierungsprojekten behandelt. Personen aus den Bereichen Natur-
wissenschaft, Kunst, Kultur und Musik kommen zu Wort. Entstanden ist ein wach-
sendes Archiv, das auf einer von uns gestalteten Webseite nachzuhoren ist und wih-
rend der Ausstellungszeit vor Ort iiber einen installierten QR-Code abrufbar war.*
Neben Irina Engelhardt waren unter anderem auch Interviews mit dem Meteoro-
logen vom Deutschen Wetterdienst Philip Lorenz iiber die Entwicklung von Klima-
modellen zu héren, Juliana Schlaberg, Naturschutzreferentin beim NABU Landes-
verband Berlin eV., iiber die Baumpflege der Berliner Stadtbiume und Olaf Zeu-
schner, ehemaliger Revierforster in Buch/Forstamt Pankow Berliner Forsten, iiber
seinen Einsatz bei der Renaturierung der ehemaligen Rieselfelder, dem heutigen
Hobrechtsfelder Wald.

Um mit den Besucher*innen und Passant*innen ins Gesprich zu kommen, or-
ganisierten wir auflerdem eine Er6ffnungsveranstaltung mit Kurzvortrigen. Unter
Biumen, neben unserer Klanginstallation stehend, sprachen Personen aus den Be-
reichen Naturwissenschaft, Musik, Kunst und Kultur und eréffneten unterschied-
liche Perspektiven auf das Thema Wetter und Klimawandel. Wihrend der Meteo-
rologe Uwe Ulbrich® aus naturwissenschaftlicher Perspektive sprach, eréffnete der
Musikwissenschaftler Stefan Fricke® mit seiner Rede den Zusammenhang von Wet-
ter und Musik. Diese Verkniipfung von Kunst mit wissenschaftlicher Forschung und
Beispielen aus der Praxis erdffnete fir alle zuginglich einen Erfahrungsraum, um
sich auszutauschen, Fragen zu stellen oder einfach nur zuzuhéren.

Kooperationen

Schon 2013-2017 stellten wir uns gemeinsam mit dem BildungsCent e.V. die Frage,
wie wir den Herausforderungen des Klimawandels begegnen konnen. Wie kénnen
wir zum Nachdenken anregen, um zu einer aktiven Mitgestaltung zu ermutigen?
Der BildungsCent e.V. ist eine gemeinniitzige Organisation, die im gesamten Bun-
desgebiet mit Schulen und Bildungseinrichtungen zusammenarbeitet. Das Projekt
»KlimaKunstSchule« wurde vom Ministerium fiir Umwelt und Naturschutz gefor-
dert. Kiinstler*innen aus den Bereichen, Musik, Bildende und Darstellende Kunst
wurden eingeladen in Schulen zu gehen, um ihr Wissen auf eine kiinstlerische und
praxisnahe Weise den Schiller*innen zu vermitteln. Im Zentrum unseres Projekts
stand das Klima, der natiirliche und anthropogene Treibhauseffekt, der einen we-
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sentlichen Einfluss auf den Wirmehaushalt der Erde hat. Wie kénnen wir diesen
Prozess klanglich erfahrbar machen?

An unsere Klanginstallationen Summendes Beet und Summender Grisergarten an-
kniipfend bauten wir mit den Schiiler*innen, Physik- und Kunstlehrer*innen Pflan-
zenhauben aus lichtdurchlissigen PET-Flaschen mit integrierten knopfgrofien Pie-
zo-Lautsprechern’ (Abbildung 1). Ein Samen, der darunter wichst, benétigt Erde,
Wasser und Sonnenlicht. Unter der Haube entsteht ein Glashauseffekt, der ein Mi-
kroklima erzeugt. Es wird mit Hilfe einer von uns selbst entwickelten elektronischen
Einheit, einer Platine mit Temperaturfithler, abgenommen und an den Piezo-Laut-
sprecher weitergegeben. Dieser knopfgrof3e Piezo-Lautsprecher, ein Schallwandler
installiert an der Pflanzenhaube, bringt diese zum Schwingen, sie wird zu einem Re-
sonanzkorper und gibt einen leisen, hohen Klang ab. Je nach Lichteinfall und Tran-
spiration der sich darunter befindlichen Pflanze dndert sich ihr Klang. Variierendes
Sonnenlicht und wechselnde Temperaturverhiltnisse werden in Tonhéhe und Laut-
starke horbar.

Abbildung 1: Klanginstallation »Summender Grisergarten«. © Dyffort &
Driesch. Fotovon Simon Vogel.®

Die Elektronikplatine mit Temperaturfithler, Solarzelle und Piezo-Lautsprecher
wurden von den Schiiler*innen zu einer elektroakustischen Einheit zusammenge-
Itet, aus Plastikmiill die Pflanzenhaube, ein kiinstlerisches Objekt, gebaut, die ge-
eignete Pflanze und der entsprechende Blumentopf fiir die Erde gefunden sowie in
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einem weiteren Schritt fiir ein grofieres Publikum im 6ffentlichen Raum prisen-
tiert. Die tonenden Objekte siumten beispielsweise den Weg in einer herunterge-
tretenen Gritnanlage vom Berliner Hauptbahnhof zum Kanzleramt oder waren auf
dem Tempelhofer Flugfeld in Biischen installiert. Bei dem hindurchlaufenden und
verweilenden Publikum traf diese Intervention im 6ffentlichen Raum auf grofRe Re-
sonanz.

Wasserknappheit als Horerfahrung

Der Austausch und die Auseinandersetzung mit Schiller*innen, Student*innen,
Lehrenden und Personen aus Wissenschaft und Forschung ist fiir uns eine wich-
tige Inspirationsquelle. Immer wieder taucht die Frage nach der Wirksamkeit des
Klangs im offentlichen Raum auf. Werden Riume und Orte hauptsichlich optisch
definiert und wird das Gerdusch, der umgebende Klang, eher iberhort?

Diese Frage stellte sich auch beim ersten Statustreffen SpreeWasser:N 2023, das
sich mitden Anpassungen an den Klimawandel und hydrologischen Extremen in der
Region Berlin-Brandenburg befasste.” Bei unserem Vortrag iiber unsere kiinstleri-
sche Arbeit kam es zur Diskussion, wie die zunehmende Wasserknappheit kiinstle-
risch erfahrbar gemacht werden kann.

Auch unser Horstiick Sirrende Diirre (Soundbeispiel 1), das 2023 im Hessischen
Rundfunk (hr2-kultur) uraufgefithrt wurde, greift dies auf. Es stellt die Ereignisse,
die im Verborgenen passieren, tief unten im Boden, in den Mittelpunkt und fithrt
akustisch in die fiir uns kaum wahrnehmbaren Kreisliufe der kapillaren Wasser-
aufnahme, zwischen extremer Trockenheit und starken Niederschligen. Der Aus-
tausch mit Meteorolog“innen und Hydrogeolog*innen ermdéglichte uns, an Orten
Tonaufnahmen zu machen, die normalerweise nicht zuginglich sind, beispielswei-
se im Grundwasserleiter Berlin-Brandenburg oder in Wiistenlandschaften in La-
teinamerika.

Soundbeispiel 1: Horstiick »Sirrende Diirre«. © Dyffort & Driesch.™®

Diese Field Recordings und gesprochene Ausziige von aktuellen und historischen
Messdaten tiber Bodenfeuchte und Niederschlag in Berlin bildeten einen Teil des
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Klangmaterials fiir unser 30-miniitiges Horstiick. Im Austausch mit Studierenden
des Instituts fiir Meteorologie an der Freien Universitit Berlin flossen auferdem ih-
re Augenbeobachtungen, Mess- und Stundenwerte der Bodenfeuchte und Nieder-
schlagsdaten des Diirrejahrs 1972 in unsere Arbeit mit ein. Diesen eingesprochenen
Daten stellten wir Klinge gegeniiber, die entstehen, wenn Wasser in den Boden ein-
dringt und die letzten Reste verdunsten. In experimentellen Setups zeichneten wir
mit Mikrophonen, Kontaktmikrophonen und Hydrophonen diese Prozesse auf.

Das Horstiick erzidhlt von zu wenig und von zu viel Wasser. Wichtig war es uns,
keine Szenarien des Grauens darzustellen, sondern die Abweichungen von einem
ausgeglichenen Wetterzustand, einem scheinbaren Mittelwert aufzuzeigen, an
dem die Wahrscheinlichkeiten fir Extremereignisse steigen. Die von uns fir das
Horstiick verwendeten Field Recordings sollten dabei den Bezug zu den urspriing-
lichen Naturgeriuschen nicht verlieren. Aber es sollte bei den Zuhorer*innen auch
nicht das wohlige Gefiihl entstehen, das sich bei einem warmen Sommerregen
einstellt.”

Eine weitere Perspektive auf das Thema Wasserknappheit ermdglichte unsere
Klanginstallation Entferntes Wasser, die wihrend des Beethovenfestes 2023 in Bonn
im Kurfiirstlichen Girtnerhaus gezeigt wurde. Ausgangspunkt dazu war eine inten-
sive Recherche, bei der wir, eingeladen als Bonner Stadtkiinstler 2023 von »echoes -
soundforum«", mit Biolog*innen, Geolog*innen und Klimaforscher*innen des in-
ternationalen Sonderforschungsprojekts CRC1211 »Earth — Evolution at the dry li-
mit« eine Forschungsexkursion in die Atacama-Wiiste in Chile unternehmen konn-
ten.

»echoes — soundforum bonn« ist ein Projekt der Beethovenstiftung Bonn,
Projektleiter: Carsten Seiffarth. Seit 2022 verbindet »echoes — soundforum bonn«
kinstlerische und wissenschaftliche Forschung und kiinstlerische Praxis. In enger
Kooperation mit einer Bonner und einer internationalen Wissenschaftsinstituti-
on beschiftigen sich Klangkiinstler*innen im Dialog mit Wissenschaftler*innen
mit Fragen zu Themenkomplexen wie Biodiversitit, Nachhaltigkeit, Gesellschaft
oder Naturzerstdrung. Eine Forschungsreise von Klangkiinstler*innen und Wis-
senschaftlerinnen in eine jdhrlich neu ausgewihlte Region der Welt und eine
kiinstlerische Residenz im Austausch mit lokalen Wissenschaftler*innen bilden
die Grundlage fur die Entwicklung und Prisentation neuer klangkiinstlerischer
Arbeiten sowohl in Bonn als auch an den Orten der Partnerinstitutionen.

Die Atacama-Wiiste ist durch ihre extreme Trockenheit charakterisiert. Das
Collaborative Research Centre 1211 (CRC) ist eine Kollaboration von unterschiedli-
chen Institutionen, unter anderem der Universititen Kéln, Bonn und dem Deut-
schem GeoForschungsZentrum Potsdam, die in den Bereichen Klima, Evolution
der Erdoberfliche und Biologie in extrem wasserarmen Umgebungen forschen.
Ein vorangegangener einwochiger Workshop erméglichte uns einen fundierten
Einblick, unter anderem in die biogeographische Geschichte von Pflanzenge-
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meinschaften, das Gipsvorkommen in der Atacama-Wiiste sowie das mikrobielle
Leben unter hyperariden Bedingungen. Der Mangel an Wasser und seine Kon-
servierung tiber Millionen von Jahren ermdglichen es, die Spuren langsamer
Oberflichenprozesse, Landschaftsentwicklung und Umweltveranderungen deut-
lich zu erkennen. Diese bildeten die Grundlage fiir die Exkursion unter der Leitung
von Tibor Dunai®, an der wir teilnehmen konnten. Im Mittelpunkt standen dabei
die geomorphologischen Entwicklungen im Norden der Atacama-Wiiste und unter
welchen Bedingungen Pflanzen in diesem ariden Klima wachsen.

Ausgehend von den Erfahrungen und den Vor-Ort-Tonaufnahmen, die wir in
der Wiistenlandschaft machen konnten (Abbildung 2), entstand in engem Aus-
tausch mit dem Biologen Dietmar Quandt* vom Nees-Institut fiir Biodiversitit
der Pflanzen in Bonn die Klanginstallation Entferntes Wasser fur das Kurfiirstliche
Girtnerhaus Bonn. Entferntes Wasser setzte sich mit der Wasserknappheit in den
wasserarmen Gebieten der Wiiste auseinander und transferierte diese Thematik
an den Auffithrungsort in Bonn, um auf die dortigen Wasserverhiltnisse aufmerk-
sam zu machen. So waren nicht nur 100 von uns aufgenommene Einzelklinge zu
héren, heimische Aufnahmen von Wassertropfen und Klingen aus der Wiiste, die
entstehen, wenn dort die ausgetrocknete Erdkruste sich durch den Temperatur-
wechsel von Tag zu Nacht ausdehnt, sondern auch Klinge von den heute verrohrten
Poppelsdorfer und Endenicher Bichen, die sich direkt unter dem Girtnerhaus
befinden.

Abbildung 2: Tonaufnahmen in der Atacama-Wiiste Chile. Foto von Roswi-
tha von den Driesch und Jens-Uwe Dyffort, 2023.
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Wihrend die Klinge der Biche aus einer im Ausstellungsraum befindlichen
Vitrine zu horen waren, scheinbar aus ihr hinausflossen, wanderten »kurze im-
pulsartige, trockene Klinge ohne Nachhall, ohne Volumen«” durch den Ausstel-
lungsraum. Ein riumlicher Aufbau von 56 tonenden Gipsobjekten, verteilt auf
den Flichen zweier grofRer Gitterkonstruktionen (Abbildung 3), bildete dafir die
Infrastruktur. Diese Objekte bestanden aus drei handgrofien unregelmiRigen Gips-
scheiben (Abbildung 4). Ihr Entstehungsprozess ist auf ihren Oberflichen sichtbar,
durch die Spuren des abgebundenen Wassers, wenn Gips mit Wasser angeriihrt
und wieder getrocknet wird. Die Objekte bestanden aus jeweils drei Scheiben,
die schrig gegeneinandergestellt, sich stiitzten und stabilisierten. Eingegossen
in jede dieser Scheiben war ein kleiner Piezo-Lautsprecher. Piezos sind einfache
Schallwandler auf Kristallbasis. Werden die Kristalle zusammengedriicke, geben
sie elektrische Energie frei und umgekehrt — durch elektrische Energie geraten die
Kristalle ins Schwingen, die Schwingungen iibertragen sich auf die Gipsscheiben,
diese werden zu kleinen Lautsprechern.’

Abbildung 3: Klanginstallation bestehend aus 56 Gipsobjekten mit Piezo-
Lautsprechern und Vitrine. Foto von Simon Vogel.”
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Abbildung 4: Vier Gipsobjekte mit Piezo-Lautsprechern: Detailaufnahme

der Klanginstallation. Foto von Simon Vogel."™

Die zugrunde liegende musikalische Struktur der Raum-Klanginstallation
basierte auf den Forschungen Dietmar Quandts iiber die Evolutionsgeschichte des
Malvengewichses Cristaria (Malvaceae), eine blithende Pflanze, die in der Atacama-
Wiiste wichst.” Sie ist eine endemische Art, die sich an diesen extrem trockenen
Lebensraum angepasst hat. Ihr phylogenetischer Stammbaum reicht Millionen
Jahre zuriick. In 15-miniitigen Wiederholungen durchliefen repetierende Klinge
den riumlichen Aufbau der Gipsobjekte und folgten dabei den Verzweigungen
dieses Stammbaumes. So sprangen die sich wiederholenden Klinge, langsam leiser
werdend, zwischen benachbarten Gipsobjekten hin und her, bis sie verstummten.
Wihrenddessen waren schon weitere Klinge auf ihrem Weg durch diese Struktur
gestartet, an unterschiedlichen riumlichen Positionen. So entstand ein vielschich-
tiges und bewegtes Klanggebilde im Ausstellungsraum.

Die Wasserverhiltnisse am Ort der Ausstellung, auf und unter dem Gelinde
des Kurfirstlichen Girtnerhauses Bonn, standen denen aus der wasserarmen
Landschaft der Atacama-Wiiste kontrastierend gegeniiber. Es war uns wichtig, mit
den eingebrachten akustischen und visuellen Elementen der Klanginstallation eine
neue Perspektive auf das Gartnerhaus und seine Umgebung zu erdffnen, auf das,
was hier nicht wahrzunehmen ist. So erschien der nahegelegene Springbrunnen als
Wasserverschwendung, der verrohrte Bach als verschenkte Moglichkeit, das Stadt-
klima zu verbessern. Was lisst sich stadtplanerisch verindern, konnen die Biche
freigelegt, renaturiert werden? Diese Frage beschiftigt nicht nur die engagierte
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ortsansissige Biirgerinitiative, sondern angeregt durch die Klanginstallation auch
viele Besucher*innen.

Abbildungs- und Soundverzeichnis

Abbildung 1: Klanginstallation »Summender Grisergarten«. © Dyffort & Driesch.
Foto von Simon Vogel.

Abbildung 2: Tonaufnahmen in der Atacama-Wiiste Chile. Foto von Roswitha von
den Driesch und Jens-Uwe Dyffort, 2023.

Abbildung 3: Klanginstallation bestehend aus 56 Gipsobjekten mit Piezo- Lautspre-
chern und Vitrine. Foto von Simon Vogel.

Abbildung 4: Vier Gipsobjekte mit Piezo-Lautsprechern: Detailaufnahme der Klang-
installation. Foto von Simon Vogel.

Soundbeispiel 1: Horstiick »Sirrende Diirre«. © Dyffort & Driesch.

Anmerkungen

1 Sirrende Diirre 2022: Klanginstallationen an 5 Orten im Bezirk Tempelhof-
Schoneberg, ein Projekt des Fachbereichs Kunst, Kultur, Museen Tempelhof-
Schéneberg im Rahmen von DRAUSSENSTADT (BESD) — ein Programm
der Berliner Senatsverwaltung fiir Kultur und Europa. — Sirrende Diirre 2023:
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Klanglandschaften: Parlament der Natur.
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rungsriume. Das Klangkunstduo Roswitha von den Driesch und Jens-Uwe
Dyffort, in: Positionen. Beitrige zur neuen Musik 70 (2007): S. 40—42..

3 Ausdem Interview mit Prof. Dr. Irina Engelhardt, Fachgebietsleitung Hydro-
geologie, Technische Universitit Berlin tiber die Themen Ressource Wasser,
Grundwasser und Wassermanagement im Raum Berlin Brandenburg, 2022:
Driesch, Roswitha von den/Dyffort, Jens Uwe: »Interviews«, 2022, letzter Zu-
griff: 30.03.2025, www.sirrende-duerre.dyffort-driesch.de/interviews/.

Ebd.
Univ.-Prof. Dr. Uwe Ulbrich, Fachbereich Geowissenschaften, Institut fiir Me-
teorologie, Freie Universitit Berlin.

6 Stefan Fricke, Honorarprofessor an der Hochschule fiir Musik/Johannes Gu-
tenberg-Universitit Mainz und Redakteur fiir Neue Musik/Klangkunst beim
Hessischen Rundfunk (hr2-kultur), Frankfurta.M..

7  Piezos — das sind handelsiibliche, kleine, sehr diinne und mit Kristallen be-
schichtete Metallmembranen, die elektroakustisch eingespeiste Klinge wie-
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dergeben konnen. Durch mechanische Druckbelastung auf bestimmten Fli-
chen eines Quarzes tritt elektrisches Potential auf. Dieses Phinomen heif3t
»piezoelektrischer Effekt«, der auch umgekehrt funktioniert: Beim Anlegen ei-
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Kunst - Wissenschaft - Umwelt
oder
Musik als Okosystem

Marcus Maeder/Gisela Nauck

Der folgende Text entstand aus dem konstruktiven Zusammenfiigen zweier Quel-
len: der Transkription von Marcus Maeders mitgeschnittenem Vortrag »Kunst —
Wissenschaft — Umwelt« am 14.6.2024 im Rahmen der Konferenz Klima Klang Trans-
formation. Neue Diskurs- und Erfahrungsriume zwischen Musik und Wissenschaft sowie
Gisela Naucks Radiosendung »Musik als Okosystem. Der Komponist und Naturfor-
scher Marcus Maeder, ausgestrahlt am 1.4.2023 vom DLF Koln. Ziel war es, das im
Vortrag dargelegte naturwissenschaftliche Konzept von Maeder mit seiner in der
Sendung dargestellten Arbeit als Komponist und Klangkiinstler zu verbinden. Zur
besseren Kenntlichkeit sind alle Passagen des Maederschen Vortrags kursiv gesetzt.

Zwischen Wissenschaft und Kunst

Die meisten meiner Projekte bewegen sich zwischen Wissenschaft und Kunst. Das heifst, es
handelt sich einerseits um naturwissenschaftliche Forschung, die in kiinstlerischen Veriffent-
lichungen resultiert, andererseits um Projekte aus der kiinstlerischen Perspektive, denen Daten
aus naturwissenschaftlicher Forschung zugrunde liegen. Oftmals verbinde ich beides zur sel-
ben Zeit. Dabei steht die Kooperation mit allen Stakeholdern im Vordergrund. Wenn man in
einem interdisziplinéren Bereich wie der Akustischen Okologie arbeitet, ist es extrem wichtig,
mit anderen Leuten zusammenzuarbeiten, die ihre je eigene Perspektive und Expertise mit ein-
bringen.

Ein Beispiel dafiir ist ein Ort im Wallis in der Schweiz, der Pfynwald (Abbildung 1), wo ich
einige Jahre gearbeitet habe.
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Abbildung 1: Ansicht des Pfynwalds, Schweiz, 2018. Foto von Marcus Maeder.

Es ist ein fast reiner Kiefernwald, welcher grifSere Probleme hat. Klimawandelbedingt
sterben grofSe Teile des Waldes ab, weil die Waldkiefern ihr physiologisches Limit hinsichtlich
Trockenperioden und Hitze erreicht haben. Trockenheit ist also ein grofSes Thema, zu dem ich
spéter noch komme. Aber hiren wir erst einmal in diese Landschaft hinein, wie sie klingt. Das
Foto zeigt einen Teil des Pfynwalds mit der Rhone, dem grofSten Fluss im Tal. Man hort die Ge-
riusche des Flusses als eine akustische Landmarke, die Rufe eines Vogels und Verkehrslirm der
nahen Autobahn (Soundbeispiel 1).

Soundbeispiel 1: Pfynwald. Aufnahme von Marcus Maeder.

Hier beginnt die Arbeit des akustischen Okologen. Zur grundlegenden Kategorisierung seiner
Soundscape gehiren — hier als Rauschen des Flusses — die Geophonie einer Landschaft, die
Vogelrufe als deren Biophonie sowie die bei diesem Beispiel als Verkehrslirm zu hirende An-
thropophonie, die vom Menschen produzierten Klinge. Man kann aber noch viel mehr in
einer Klanglandschaft horen (Abbildung 2). Erstaunlich ist immer wieder, wie viele akusti-
sche Indikatoven es fiir 6kologische Zusammenhinge gib. Das kinnen Okosystem-Funktionen
sein, es kann insbesondere auch der menschliche Einfluss in Formvon Landnutzung sein. Man


http://www.domizil.ch/pfynwald.wav
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kann die Vegetationsstruktur horen —wenn zum Beispiel der Wind in die Baume blist, erzeugt
das, je nach Baumart, ein spezifisches Rascheln. Damit wurde etwa auch in historischen Gdr-
ten sehr bewusst gearbeitet: Dementsprechend, wie die Landschaft klingt, wurde sie gestaltet.
Und dazu gehirt der in meiner Arbeit umfangreichste und wichtigste Punkt: die Biodiversitit,
die Vielfalt der zu hirenden Stimmen.

—-—.—-—-—-—-—-—--—-—.—-—1
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Abbildung 2: Was in einer Landschaft gehort werden kann. Schaubild er-
stellt von Michael Towsey und anderen.’

Musikalische Wurzeln

Marcus Maeder, Jahrgang 1971, interessiert sich fiir natirliche Landschaften und ur-
bane »Lost Places, fiir minimale Strukturen, Sonifikation und fiir das Phinomen
des Zufalls. Er fotografiert, fertigt Roboterzeichnungen an, baut Klanginstallatio-
nen und akustische Beobachtungsposten im Wald, komponiert elektronische Mu-
sik und entdeckte 2019 per Zufall die bis dahin véllig unbekannte Soundscape der
Bodentiere. Mit dem Handwerk der Klangforschung ist er in verschiedensten Land-
schaften an okologischen Projekten beteiligt, ob im Schweizer Wallis, in der Bantry
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Bay im Siidwesten Irlands oder im Brasilianischen Regenwald des Amazonas in der
Nihe von Manaus. Bei dem Komponisten, Klangkiinstler und Naturforscher fallen
kinstlerische und wissenschaftliche Forschung in einem neuen Beruf zusammen,
auf den am ehesten Begriffe wie Soundscape-Okologe oder Eco-Composer zutref-
fen.

Der kiinstlerischen und wissenschaftlichen Vielseitigkeit entspricht Maeders
Ausbildung. Er studierte zunichst Bildende Kunst inklusive Klangkunst an der
Hochschule Luzern, absolvierte danach ein Philosophiestudium an der Fernuniver-
sitit Hagen und hat 2023 auf dem Gebiet der Umweltsystemwissenschaften an der
Eidgendssischen Hochschule Ziirich mit der Arbeit Sounding Soil promoviert; seit
2024 ist er als Humboldt-Forschungsstipendiat im Plant Fungal and Soil Ecology
Lab am Institut firr Biologie der Freien Universitit Berlin titig. Seine Faszinati-
on fir die Arbeit mit Gerduschen wurde durch die Klangkunst-Seminare an der
Hochschule Luzern geweckt. Aus der in den letzten Jahrzehnten immer deutlicher
werdenden Umweltproblematik ergaben sich fir ihn zwei Richtungen seines Ar-
beitens: Durch Klinge oder - allgemeiner — akustische Aufzeichnungen wollte er
zum einen die in der Natur ablaufenden Prozesse besser verstehen und sich zum
anderen als Kiinstler mit entsprechenden kiinstlerischen Projekten in den erforder-
lichen Diskurs einbringen. Ziel ist es, durch klangkiinstlerische Perspektiven die
naturwissenschaftliche Sicht auf die natiirliche Umwelt und ihre Krisenerschei-
nungen zu erganzen und zu erweitern, auch durch kiinstlerische Arbeiten und
Methoden wissenschaftlich begriindete Antworten darauf zu gegeben, wie mit der
Natur angemessener umgegangen werden konnte.

Als Komponist ist Maeder Autodidakt. Musikalisch fiihlt er sich — als ausgebil-
deter Trompeter — der experimentellen elektronischen Musik zugehorig, nicht der
zeitgendssischen E-Musik. Seine musikalischen Wurzeln verortet er an den Rin-
dernvon Techno und der elektronischen Musik der 1990er Jahre. Anregungen erhielt
er besonders aus der Berliner Schule elektronischer Musik um Tangerine Dream,
Klaus Schulze, Edgar Froese. Weitere wichtige Adressen seiner musikalischen Stu-
dien waren das legendire Elektronik Beat Studio Berlin unter Leitung des Schwei-
zer Komponisten Thomas Kessler, damals Student an der Staatlichen Hochschu-
le fiir Musik Berlin. Dazu kamen als wichtige Anreger in Hamburg der Pop-Elek-
tronik-Allroundkiinstler, Synthesizer-Fan und Klangforscher Felix Kubin sowie der
Komponist Asmus Tietchens. Tietchens, der Mitte der 1960er Jahre begonnen hatte,
mit Tonbandgeriten zu experimentieren, spiter mit Synthesizer, Gerduschen, Was-
serklingen und dhnlichem arbeitete, weckte Maeders Interesse auch fiir die expe-
rimentelle zeitgendssische Musik. Zu Vorbildern wurden vor allem Iannis Xenakis
und Alvin Lucier, weil beide, auf sehr eigene Weise, musikalische Methoden entwi-
ckelt hatten, die sich von der akademischen, partiturbasierten neuen Musik erheb-
lich unterscheiden wie zum Beispiel Alvin Luciers I am sitting in the room.
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Akustische Okologie, Soundscape-Okologie - und Messtechnik

Fiir die wissenschaftliche Klangarbeit haben sich, je nach Art des jeweiligen Projekts, verschie-
dene Begriffe eingebiirgert: Soundscape-Okologie, Akustische Okologie oder Okoakustik. Wel-
che Begrifflichkeit zutreffend ist, richtet sich nach dem Fokus des jeweiligen Projekts, wobei es
immer wieder zu Uberlagerungen zwischen diesen drei Gebieten kommt. Am naheliegends-
ten ist mir der Begriff der Akustischen Okologie, ein historischer Begriff, den der Griinder der
Disziplin, der kanadische Komponist Raymond Murray Schafer, Anfang der siebziger Jahre
eingefiihrt hat. Die Arbeiten der Akustischen Okologie stehen am deutlichsten in einem expli-
zit dsthetischen Diskurs: Wie bewerten wir Klinge? Finden wir Klinge einer Landschaft schon
oder storend? Die Thematik des Liarms kommt damit ins Spiel. Die Akustische Okologie inte-
griert also sehr stark die dsthetische Perspektive, wihrend mit dem Begriff der Soundscape-
Okologie stéirker das Erkunden der Landschaft in den Vordergrund tritt.

Wie aber sieht die Arbeit des akustischen Okologen aus? Ein wichtiges Resultat sind im-
merwieder Diagramme. Um zu veranschaulichen, was gemeint ist, zeige ich eines davon (Ab-
bildung 3). Es handelt sich um Messungen akustischer Komplexitit in Audioaufnahmen, die
iiber einen langen Zeitraum im Glacier Bay National Park im Siiden von Alaska gemacht wur-
den.

Figure 1: Acoustic Complexity Index in Glacier Bay National Park
Glacier Bay National Park 2012

2013

Abbildung 3: Diagramm des Glacier Bay National Park. Erstellt von Megan
F. McKenna und anderen.

Auf der x-Achse sieht man den Zeitverlaufin Monaten, und auf der y-Achse den »acoustic
complexity index«. Man sieht, dass dieser Wert im Frithjahr ansteigt, was mit der Ankunft der
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Zugvogel zu tun hat. Plotzlich ist da eine hohere Biodiversitiit, die akustisch messbar ist. Das
ist die wissenschaftliche Seite meiner Arbeit: Ich messe in bestimmten Gegenden die Biodiver-
sitat durch Audioaufnahmen, die in Form akustischer Indices analysiert werden, das heif3t,
hinsichtlich der Diversitit der Signale. Wihrend die Resultate naturwissenschaftlicher For-
schung solche Graphiken sind, hat die Akustische Okologie viel mehr mit dem Sich-Einlassen
aufeinen Ovt zu tun, siehe der Abschnitt »Sounding Soil«.

Ein wichtiges Thema und ein notwendiges Ubel ist in jedem Falle die Messtechnik. Mein
Kollege und Forschungspartner Roman Zweifel etwa ist Okophysiologe und hat natiirlich das
professionelle Equipment. Er muss die Messstationen nur aufstellen; das dauert zwei Stunden,
dann steht alles. Als akustischer Okologe muss ich unter Umstinden Wochen im Wald zubrin-
gen, um zu schauen, dass meine Messgerite richtig laufen. Das Austarieren der Sensorik bis
hin zur Aufzeichnungstechnik erfordert oft langwierige Justierungen, weil es das Equipment
fiir das, was ich erforschen will, nicht gibt. Oftmals muss ich meine Instrumente, wenn man
so will, selbst bauen. Das war besonders bei dem Sounding Soil-Projekt zuerst erforderlich.
Dafiir habe ich Verschiedenes basteln miissen, von angespitzten Stiften bis hin zu aufwendig
geschweifSten Dornen. Der Sensor, der am besten funktioniert hat, war schlief3lich ein aufge-
lotetes Drahtstiick, das man wie eine Antenne in den Boden steckt und das extrem empfindlich
ist. Mittlerweile wird das inzwischen industriell von einer Firma in der Schweiz hergestellt.
Aber bis so etwas funktioniert, gilt es lange zu experimentieren.

Manche dieser Messinstrumente kann man direkt in das Gewebe einer Pflanze stecken und
soeinkoppeln, dass die physiologischen Gerdusche der Pflanze horbarwerden. Wenn mich Leu-
te fragen, wie Biume klingen, dann sage ich immer: So ein bisschen wie Popcorn. Entspre-
chend unregelmdfSiges Tropfen und Platzen kann man natiirlich auch in sogenannten Spek-
trogrammen abbilden, einem wichtigen Instrument in der Okoakustik, was im Wesentlichen
die visuelle Darstellung einer Audioaufnahme ist. GrofSere Striche bzw. Ausschlige im Spek-
trogramm wiirden zum Beispiel einem lauteren Knacksen entsprechen, was wiederum ein Tro-
ckenstressgeriusch ist, ein sogenanntes Kavitationssignal. Diese riihren daher, dass Biume
stindig transpirieren, also im Zuge der Photosynthese iiber die Blitter und die Nadeln Wasser
verlieren. Dadurch entsteht im Baum ein viesiger Unterdruck, durch den das Wasser quasi aus
dem Boden aufgesaugt wird. Wenn aber zu wenig Wasser aus dem Boden nachkommt, reifst
die Wassersdule in einzelnen GefifSen, was dann diese lauten Knackse ergibt. Die akustische
Methode ist iibrigens die einzige, Trockenstress in Pflanzen divekt zu messen.

Modell Okosystem

Fir Marcus Maeder war die kiinstlerische Sozialisierung in der Industrial- und
Postindustrial-Kultur die Voraussetzung, um musikalisch und kompositorisch
frei zu werden, in andere, neue Richtungen zu gehen, als sie mit der zeitgendssi-
schen Moderne vorgezeichnet waren. Erst diese andere musikalische Sozialisation
machte es moglich, auf brennende Fragen der Zeit mit neuen klangkiinstlerischen
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Methoden zu reagieren, auf Fragen, die durch die 6kologische Krise gestellt wer-
den. Nach einer Phase rein elektronischer Computermusik als Komponist, begann
er ab circa 2015 mit einem modularen Synthesizer zu komponieren. Nach dem
Vorbild des legendiren Moog III baute er sich einen eigenen Synthesizer, der wie
ein klangliches Okosystem funktioniert: alle Bestandteile beeinflussen sich gegen-
seitig bis hin zu Interaktionen zwischen den elektrischen Feldern von Instrument
und menschlichem Korper, also dem des Interpreten Maeder. Strukturell wird
Komposition damit zum Spiegel der Verhaltensweise von Okosystemen, wofiir der
modulare Synthesizer ein adiquates Instrument ist.

Ein Beispiel fur dieses Zusammenfallen von Komposition auf der Basis eines
quasi instrumentalen Okosystems und seiner akustisch-6kologischen Forschung ist
Crepuscule (»Dammerung«), ver6ffentlicht 2020 als Online-Tape auf dem zusammen
mit Bernd Schurer gegriindeten Label »domizil«. Die Musik in zw6lf Sitzen rangiert
unter dem Genre Electronic und wurde an jenem modularen Synthesizer kompo-
niert. Vom Klangmaterial her ist es eine Musik von artifiziellster Kiinstlichkeit. Und
dennoch erscheint das Stiick wie eine Zwischenbilanz von Maeders Arbeit als Kom-
ponist, Naturforscher und die Welt philosophisch reflektierender Mensch. So meint
der Begriff der Dimmerung zwar als erstes ein natiirliches Phinomen: nimlich jene
geheimnisvolle Phase im Kreislauf der Natur, wenn das letzte Licht von der Dunkel-
heit der Nacht aufgesogen wird bzw. wenn kurz vor Sonnenaufgang die Dunkelheit
dem Licht allmihlich weichen muss. Fiir Maeders Komposition wurde der Begriff
der Dimmerung aber auch als Synonym wichtig. Darauf verweist der Zitattitel itber
dem ersten Satz — und nur dieser hat einen Titel —, entlehnt Friedrich Nietzsches Al-
sosprach Zarathustra: »Siehe, sagte es, ich bin das, was sich immer selbst tiberwinden
muss.«

Die musikalische Reflexion itber Dimmerung hat damit eine Richtung erhalten:
Eine des Werdens, des Sich-Verinderns und nicht die des Versinkens in der Nacht.
Im Werkkommentar heifit es dazu: »Die Dimmerung ist eine Zeit des Ubergangs,
sie tritt zyklisch auf und bietet daher eine Analogie zu Zeiten des gesellschaftlichen
Wandels. Crepuscule versucht diesen Zeitgeist einzufangen und musikalisch zu re-
flektieren: Als emotionale Auseinandersetzung mit einem beginnenden Abschied
von traditionellen 6konomischen, 6kologischen und sozialen Modellen — und einem
noch unbekannten Neubeginn; Tod und Geburt.«

Fir diese wie auch fir andere elektronische Kompositionen sind in der Regel
Langsamkeit, vibrierende Unwegsamkeiten des klanglichen Verlaufs und minimale
Verinderungen typisch. In einem Interview begriindete Maeder das folgenderma-
Ren:»Ich glaube, das hat auch wieder mit dem Zuhoren auf die Umwelt zu tun. Auch
dort interessieren mich kleinste Verinderungen und ich muss lernen, genau hinzu-
héren. Ahnlich verhilt es sich auch in meiner Musik. Ich arbeite sehr gern mit mu-
sikalischen Situationen, die eher ein Zustand sind, als dass sie von A nach Z gehen.
Dazu kommt, dass man in der Natur unterschiedliche Prozesse, Abliufe, Zeitlich-
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keiten antrifft. So leben Biume in einer ganz anderen zeitlichen Doméne als wir. Es
existieren auch andere Vorstellungen von Riumlichkeiten, die fiir bestimmte Oko-
systeme und gewisse Habitate typisch sind. Das hat sehr stark meine komposito-
rische Arbeit geprigt.«<* Okologische Beobachtung und musikalisch-kiinstlerisches
Handeln fallen zusammen.

Das Resultat seines ersten groflen Forschungsprojekts von 2012—2015 Biume:
Okophysiolagische Prozesse hirbar machen, das die Weichen fiir seine zukiinftige Ar-
beit als akustischer Okologe stellte, waren Klanginstallationen. Die wissenschaftli-
che Forschungsarbeit dafiir fand im Kanton Wallis statt; corpus delicti der Unter-
suchung war die Waldkiefer Pinus sylvestris. Durchgefithrt hat es Maeder zusam-
men mit dem Biologen und Okophysiologen Roman Zweifel von der Eidgendssi-
schen Forschungsanstalt fiir Wald, Schnee und Landschaft.

Trockenstress

Es ging um einen Wald, der schon ziemlich viel unter der Trockenheit gelitten hat—nicht nurin
Form von bereits abgestorbenen Biaumen, sondern viele sind auch von Parasiten befallen; ins-
besondere Misteln sind ein grofSes Problem, es gibt Schadinsekten und anderes, die dem Wald
zusetzen. Das hat wiederum auch damit zu tun, dass diese Biume durch die Trockenheit ge-
schwicht sind und sich gegen diese Parasiten gar nicht mehr richtig wehren konnen. Hier ha-
ben wir nicht nur mit dem Mikrophon gearbeitet, sondern ebenfalls mit 6kophysiologischen
Sensoren, weil wir auch messen wollten, was wir horen. Wir hatten aufSerdem noch Kameras
am Baum (Abbildung 4), diein Timelapse-Filme gemacht haben, um ein moglichst holistisches
Bild zu erzeugen.

Auf den Zeitreihen der damals entstandenen Grafik sah man gut das verfiighare Wasser
im Boden, einmal beim Baum auf der Felsplatte, einmal beim Baum unten im Tal. Letzte-
rer schlug im Trockenstress akustisch viel stirker aus, weil er gewissermafSen von der Feuch-
tigkeit verwohnt war, weil er immer gut an das Grundwasser herankam, das sich jetzt aber
durch die Trockenheit abgesenkt hatte; der Baum auf der Felsplatte hingegen ging viel haus-
hilterischer mit dem knappen, zur Verfiigung stehenden Wasser um. Daraus sind auch wie-
der verschiedene Klanginstallationen entstanden, z.B. mit beriihrungsempfindlichen Projek-
tionsoberflichen, mit denen man die entsprechenden Trockenstressgerdusche hoven konnte.

Eineweitere Klanginstallation, Trees: Pinus Sylvestris (Soundbeispiel 2), machte ande-
re Zusammenhinge wahrnehmbar. Wir kannten ein paar Forschungsartikel iiber Pflanzen-
gerdusche aus den 1